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VORWORT

Bei der Vorbereitung des Manuskriptes ist dem Verfasser von vielen Seiten Hilfe
zuteil geworden, die hier dankbar erwihnt werden soll.

Besonders zu danken habe ich meinem Freund, dem Maler Runorr Hamrg,
Bangkok. der mein Interesse fur die Malerei Thailands wesentlich geférdert hat
und aus dessen enger Vertrautheit mit dieser Kunst mir viele Anregungen zur
Deutung der folgenden Bildtafeln zugute gekommen sind.

Meinr Dank gebithrt auch den Beamten des Thailindischen Nationalmuseums,
Bangkok, die mir auf alle Fragen bereitwillig Auskunft gaben und die Einsicht-
nahme in die dort lagernden Handschriften gestatteten.

Fiir die mithevolle Durchsicht des Manuskripts und fur viele wertvolle Hinweise,
die die Arbeit bereichert haben, bin ich meinem verehrten Lehrer, Herrn P’rof.
0. Bexn, Hamburg, Herrn Dr. H. HiArTEL, dem Direktor der Indischen Kunst-
abteilung der Staatlichen Museen Berlin, und Herrn Prof. D. Seckir, Heidelberg,
zu grollem Dank verpflichtet. Auch Herrn Prof. G, Corngs, Paris, verdanke ich
wieder einige wertvolle Auskiinfte.

Herr Dr. HArTEL erteilte auch freundlicherweise die Genehmigung zum Abdruck
der Bilder aus der Handschrift 1 27507, die zum Besitz der Indischen Kunst-
abteilung der Staatlichen Museen Berlin gehort.,

Herr Prof. K. Jaxurt, Kéln, war mir bei der Ubersetzung einiger (korrumpierter)
Pali-Texte behilflich.

Der Herausgeber, Here Dr. W, Vorer, Marburg, liel mir alle erdenkliche Hilfe
zuteil werden, damit das Manuskript in der gewinschten Form erscheinen konnte.
Ihm sei nochmals an dieser Stelle gedankt. Auch dem Franz Steiner Verlag, Wies-
baden, danke ich fiir die aullerordentliche Sorgtait bei der Herstellung diesecs
Bandes.

Dall dicse Arbeit aber iiberhaupt gedruckt werden konnte, war nur moglich durch
die grofziigige Bereitschaft der Deutschen Forschungsgemeinschaft, die sehr
hohen Druckkosten fiir den Band zu bewilligen.

N.W.
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EINLEITUNG

Eines der kostbarsten Stiicke aus dem Thai-Handschriftenbesitz der Indischen
Kunstabteilung der Staatlichen Museen Berlin ist die Handschrift 1C 275071 Sie
entstand vor fast zweihundert Jahren und blieb bis heute nahezu unbekannt.

Das ist eine erstaunliche Tatsache und doch nur eine Folge der allgemeinen
Unkenntnis der thailindischen Malerei aullerhalb dieses siidostasiatischen Kénig-
reichs. Geht man den Griinden dieser Unkenntnis nach, so std3t man damit gleich-
zeitig auf die Problematik, die fiir die gesamte kunsthistorische Erforschung dieses
Raumes besteht. Zwischen den beiden iibermichtigen Kulturzentren China und
Indien gelegen, wurden die kinstlerischen Leistungen der Vilker Siidostasiens,
also auch der Thai, im wesentlichen nur danach erforscht und bewertet, welche
Kinflisse aus dem chinesischen oder indischen Kulturbereich nachzuwelsen seien.
Die Bezeichnungen ,,Hinterindien™ oder .. Indochina™ deuten dies etwa an.

Besonders betont wurde von jeher die Priponderanz des indischen Einflusses.
Dies fithrte dazu, dal sich die Erforschung der Kunst Thailands fast ausschlie3-
lich auf die I’lastik des Landes heschrinkte, die unmittelbare oder mittelbare An-
kniipfungspunkte an den indischen Kulturbereich aufweist. Dariiber vernach-
ldssigte man die seit dem 13. Jahrhundert iiberlicferten Malereien Thailands. Erst
in jungster Zeit bemiiht man sich mehr uin das Autochthone?.

Zu diesen allgemeinen Griinden kommt, dafl der Thai selber die Malerei seines
Landes nicht als eine hesondere Disziplin der angewandten Kiinste empfindet,
sondern nur als ein dekoratives und illustrierendes Beiwerk an den Winden der
buddhistischen Tempel seines Landes oder in den Manuskripten kanonischer Texte.

Die klassische Malerei Thailands steht ausschlieBlich im Dienst des Buddhismus,
ist also niemals Selbstzweck mit einer individuellen Intention. Dem entspricht es,
dal die Meister aller Kunstwerke, die als Wandmalereien oder Buchillustrationen

T Naheres zu dieser Handschrift s. im folgenden Text 8. 14 sowie bei WENk, K., Thai-Hand-
schriften, Verzeichnis der orientalischen Handsehriften in Deutschland, Bd. IX, 1, 71.

 Dic wesentlichen Tmpulse gehen hierbei nicht wie bisher in der archiiologischen Forschung
von westlicher Seite aus, sondern von der thatlindischen Kunstgeschichtsforschung.

IX



auf uns gekommen sind, fast immer unbekannt sind. Maler heiBt im Thailindischen
chang khien, ,ein schreibender oder malender Handwerker”. Und doch ist
gerade die Malerei der stirkste eigenschipferischste Ausdruck in den angewandten
Kiinsten Thailands?,

Die beriihmten Buddhabronzen des Landes verraten in ihren Anfingen allzusehr
den Einflu der iiberlegeneren Khmér-Kultur und lassen dariiber hinaus das
Vorbild der Gupta-Kunst Indiens erkennen. Die Grundideen der thailindischen
Architektur sind vermutlich origindres Gut der Thaivilker, und ihre Bauten sind
auch bis zu einem gewissen Grade vollendet, jedoch ist ihre Entwicklung bereits
seit Jahrhunderten erstarrt, ohne je einen Hohepunkt erreicht zu haben. Die Malerei
Thailands weist natiirlich auch Beziehungen zur Malerei der benachbarten Kultur-
zentren auf, besonders zu China. Die Kunst Siidostasiens ist eine ,, Kunst im
Schmelztiegel der Rassen”?. Die fremdartigsten Volkerschaften kamen entlang
der von Norden nach Siiden fithrenden groflen Stréme in die fruchtbaren Reis-
ebenen oder drangen von den offenen Kiisten her ins Land ein. Primitivkulturen,
die der zahlreichen, tiber den gesamten Subkontinent verteilten Gebirgsstimme
und echte Hochkulturen, wie die der Mon und Khmer, waren daran beteiligt, die
Ausdrucksmoglichkeiten des thailéndischen Geistes in Charakter und Form mit-
zubestimmen. Die eigentliche kulturelle Leistung der Thai ist, aus den vielen
heterogenen Elementen, die in ihrem Land Spuren hinterlassen haben, eine Syn-
these geschaffen zu haben, die ihre eigenen Fahigkeiten in einer spezifischen Manier
ausdriickt, so dal man von einer Thaikunst zu reden vermag.

Ein groBer Teil der wertvollsten Wandmalereien ist bereits vernichtet oder
befindet sich stindig in weiterer Aufldsung. Allgemeines Desinteresse, auch von
offizieller Seite, liell es zu, dal} die anfilligen Temperamalereien ungeschiitzt dem
verheerenden tropischen Klima preisgegeben wurden. In dlteren, baufilligen
Tempeln, besonders in Ayuthayi, sind bereits ganze Winde, die vor noch nicht
langer Zeit mit den herrlichsten Malereien bedeckt waren, vom 3Monsunregen
villig leergewaschen. Nicht einmal Kopien der verlorengegangenen Bilder sind
vorhanden. Andere Malereien, so die in der alten Thronhalle in Bangkok, Phutthai-
sawann, werden nur noch durch Drahtwerk vor dem Abbrickeln bewahrt. Auch
die Wandmalereien in einigen Tempeln Thonburis, die den eigentlichen Héhepunkt

% 8o auch GuosLiER, Hinterindien, Kunst im Schmelztiegel der Rassen, 236; eine gegen-
gidtzliche Meinung wird von der thailindischen Kulturgeschichtsforschung vertreten, z. B.
von RaJapuon, Introducing Cultural Thailand in Qutline, 10, der die Malerei nur als Bei-
werk der kiinstlerischen Produktion Thailands ansicht und mit Nachdruek die Prioritdt der
buddhistischen Bronzeplastik hetont.

¢ Dieser die Situation gut treffende Ausdruck ist der Untertitel an GROSLIERs grolartigem
Buch, wie zitiert in Anm. 3.

X
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1. ZUR GESCHICHTE DER MALEREI THATLANDS

Unser Wissen iiber die Geschichte der thaildndischen Malerei ist noch liicken-
haft. Auch die hier folgende Einfiihrung vermag mangels ausreichender Detail-
studien nicht mehr als einen Uberblick zu geben. Die bisherige Forschung ist, ab-"
gesehen von einigen Ansatzpunkten bei Bhirasri {Feroci) und Lyons, iiber eine
skizzenhafte Aufzihlung des Vorhandenen noch nicht hinausgekommen. Von
einer eigentlichen kunstgeschichtlichen Forschung kann daher beziiglich der
Malerei Thailands noch keine Rede sein.

Das zeigt sich u. a. daran, daB die Epocheneinteilung der Malerel ausschlielllich
nach allgemein-historischen Gesichtspunkten erfolgt, also auf die eigengesetzliche
Entwicklung der Malerei keine Riicksicht nimmt. Ein Gleiches gilt, mit Ausnahme
der Plastik, auch fiir die ibrigen angewandten Kiinste des Landes.

Wenn man daher die iiberlieferten Malereien in eine Dvaravati-Periode, in
eine Sukhathai-, Ayuthaya-, Thonburi- und Bangkok-Periode gliedert, so bedeutet
dies zunichst nichts anderes, als dal die Reliefs, die Wand- und Buchmalercien
vermutlich in einem bestimmten Zeitraum entstanden sind; damit ist jedoch noch
keine Aussage iiber ihren Stil und iiber ihre Entwicklung gemacht.

DVARAVATI.PERIODE

Aus der ersten, historisch faBbaren Zeit Thailands, aus der Dvaravati-Periode,
die etwa vom 4. bis zumn 8. Jahrhundert zu datieren ist, sind von dem mit auller-
ordentlich sensibler Schopferkraft begabten Volk der Mon nur wenige Sticke er-
halten, die eine Andeutung von der zeichnerischen Begabung dieses Volkes geben.
Auf einer bronzenen Buddhafigur ist die Umrillzeichnung einer weiteren Buddha-
figur sichtbar!, und auf einem Stlick Fels ist eine sitzende minnliche Figur mit

L Abb. 7, 6, bei Barrasri, The Origin and Evolution of Thai Murals; zur Mon-Kunst in
Thailand, s. DupoxnT, L’Archéologie mdne de Dvaravati, I, I1.

1



vier, vermutlich astrologisch bedeutsamen Zeichen eingeritzt®. Beide Zeichnungen
lassen die hohe kiinstlerische Fahigkeit der Mon, die aus ihren Plastiken und aus
ihrer Architektur ersichtlich ist, nur ahnen. Von einer Malerei dieses Volkes ist
nichts iiberliefert. Es bleibt ahzuwarten, ob durch weitere archiologische For-

schungen noch Unbekanntes zutage tritt.

SUKHOTHAIL.PERIODE

Auch aus der kiinstlerisch sonst reich ergiebigen Sukhdthai-Periode®, 1257 bis
etwa zum Ende des 14. Jahrhunderts, sind nur wenige Malereien erhalten, was u. a.
auf die weitgehenden Zerstérungen der Baudenkmadler aus dieser Zeit sowie auf die
in der feuchtheiBlen T'ropenzone wenig haltbaren Temperafarben zuriickzufithren
ist. In einem Tempel des alten Sukhdthai, der Hauptstadt des ersten Thai-Grofi-
reiches im Gebiet des heutigen Thailand, in Wat (&di Cet Thiu, sind noch elnige
wenige Wandmalereien zu erkennen. Vermutlich sind sie amn Ende des 13, Jahr-
hunderts entstander.. In monochromer, rotlich-brauner Malerei sind Buddhas
unter der Naga sowle verschiedene Gétter abgebildet.

Diese wenigen Malereien sind fiir uns von unschéitzbarem Wert, weil sie die
ersten Zeugnisse einer beginnenden, eigenschipferischen thailindischen Malerei
sind.

Die Tigur des Buddha zeigt in auffilliger Weise den Stil der buddhistischen
Bronzestatuen der Sukhdthai-Periode, der von der Khmér- und Mon-Ikonographie
abweicht. Malerel und Plastik werden mit denselben fliefenden, sweichen Umril3-
linten geformt, das ovale Gesicht hat die gleichen halbkreisformigen Augenbrauen
und den geschwungenen Nasenriicken, Arme und Hinde, diese mit langen, ge-
schmeidigen Fingern, haben die gleiche Haltung?. Aus der (historischen) Sukhg-

thai-Periode besitzen wir jedoch keine sicher datierbaren Buddhastatuen, weder

z 8. Abb. 3 bei BairasrI, The Origin and Evolution of Thai Murals; zur Plastik der Mgn s.
auch Grisworp, The Architeeture and Sculpture of Siam, 40 ff., Abb. 2, 5 ff.

8 Hierzu s, vor allem Corpis, Les Etats Hindouisés d’Indochine ct d'Indonésie, 325 ff;
DERS., Documents sur la dynastie de Sukhodaya, 1 ff.

1 Zur Charakteristik und Entwicklung der thailindischen Bronzeplastik dieser Zeit s.
Cornks, L’Art siamois de I'époque de Sukhodaya (XTITe-XIVe sidcles), circonstances de son
delosion, 281 ff.; GRriswoLD, The Buddhas of Sulkhodaya, 3 1f., {39 f. Bibliographic!); DERS.,
Dated Buddha Immages of Nothern Thailand; pErs., L'époque de Sukhodaya, 303 {f.; DERs.,
The Architecture and Sculpture of Siam, 88 ff.; QuarrrcH-WaLEs, The Origin of Sukhodaya
Art, 113 ff.; Grosvier, Hinterindicn, 231;: Le May, The Culture of South-East-Asia, 167 ff.;
BHIRASRY, An Appreeciation of Sukhdthai Art, 3 ff.; 14 ff.; BurizraxD und GriswoLp, Thai
Tmages of the Buddha, 8 ff.; CmaND und Yiusirr, Thai Monumental Bronzes, 40, 57 ff., Abb.
40 ff.



im Stil vor Sukhathai noch von einer der ngrdlichen Schulen, Lamphiin {thaiisierte
Dvaravati-Kunst) oder Chiengsin, so dal auch hier durch einen Vergleich keine
weiteren Schliisse iiber die Charakteristik der Malerei dieser Periode gezogen wer-
den kénnen. Aber esist doch der enge Zusammenhang zwischen der buddhistischen
Bronzeplastik und der spateren Malerei Thailands zu beachten. Die Darstellungen
des Buddha, der Gotter und der iibrigen himmlischen Wesen foigen in der Plastik
und in der Malerei dem gleichen religiésen und dsthetischen Empfinden, was schon
bel einer fliichtigen Betrachtung augenscheinlich wird.

Die iibrigen Figuren der Wandgemilde in Wat C&di Cet Thau, vor allem Gétter,
werden noch in einem Stil dargestellt, der aus Siidindien® oder, wahrscheinlicher,
aus Ceylen? stammt. Im wesentlichen ist dieser Stil gleichartig mit dem der Stein-
gravierungen, die etwa zur selben Zeit in Wat ST Chum, Sukhdathai, entstanden®.
Obwohl der gréfere Teil Thailands im 13. Jahrhundert politisch und kulturell unter
der Herrschaft der Khmér stand, setzte sich doch vor allem in Nordthailand der
ceylonesische Einfluf3 durch, vermutlich dureh Vermittlung der Ménche, die zu

dieser Zeit den Theravada-Buddhismus nach Thailand brachten?®.

¢ 8. GriswoLp, Dated Buddha Images of Northern Thailand, 24, 25, wobci aber zu be-
merken ist, dafl die Sukhéthai-Periode in der thailindischen Bronzeplastik sich iiber einen
lingeren Zeitraum, bis ca. 1500, erstreckt als die allgemein-historische Sukhéthai-Periode.

¢ Uber dic thailindisch-indischen Bezichungen dieser Zeit konnten im Schrifttum so gut
wie keinc Angaben gefunden werden; bet Sastur, South Indian Influcnees in the Far East,
63 ff., 86 ff., findet man nur allgemeine Hinweise auf die indische Einwanderung nach Thailand.
Ebenso sind die kunsthisterischen Hinweise bel QuariTeH-Warks, The Making of Greater
India, 29, 33, 38, sehr allgemein gehalten. Die Darstellungen bel LorUizEN-DE LEEUW, Ein-
filhrung in die Kunst Thailands, 18 ff,, ist leider quellenmallig nicht belegt und mindestens in
Einzelheiten anfechtbar.

7 8. hicrzu vor allem LE May, The Culture of South-East-Asia, 171 ff. und BHIRASRT,
An Appreciation of Sukhothai Art, 17; pERs., A Banner in the Chedi Wat Dork-ngoen, 52 f.;
ferner ParanaviTana, Religious Intercourse hetween Ceylon and Siam in the 13th/15th
Centuries, 190 ff, I{unsthistorische Hinweise sind in dieser Schrift jedoch nicht zu suchen. Ge-
wisse Vergleichsmoglichkeiten bicten die Abbildungen bei Dxaxarara, The Story of Singha-
Iese Painting und bei WisEsagERa, Early Singhalese Painting.

8 Abbildungen ohne erliuternden Text in FOURNEREAU, Le Siarmn Ancien, I, Tafel X1 bis
XXXI; 5. auch Grisworp, The Architecture and Seculpture of Siam, 90, Abh. 68.

® Es kann als sicher angenommen werden, dall vom 10.-13. Jahrhandert zwischen Ceylon
und den nérdlichen Thai-Kénigreichen cinschlieflich Sukh&thai dirckte Verbindungen be-
standen, die im Zusammenhang mit der Aushreitung des Theravada-Buddhismus gleichzeitig
die Bekanntschaft mit der ceylonesischen Kunst vermittelten, s, die in Anm, 7 zitierte Lite-
ratur sowie GriswoLD, The Buddhas of Sukhodaya, 11, 14; Quarrrcn-Wares, The Origin of
Sukhodaya-Art, 117 ff; DavMroxg, Tamnan Phra Phutthaéadi, 126 ff. Die Vermutung FEro-
¢18, Traditional Painting, 148, daf die Thai die Khmer-Kunst aus dsthetischen und religitisen
Griinden ablchnten, wird durch die wenig spater, nach noch nicht einmal einem Jahrhundert
erfolgende Ubernahme der Khmér-Architektur und -plastik widerlegt, s. w. a. loc. cit., 149, wo
der Verfasser den Einflufl der Khmér-Kunst auf dic Kunst Thailands von 1350 bis zum 186.
Jahrhundert ausdricklich konstaticrt.



Wahrscheinlich aus der gleichen Periode wie die Malereien in Wat C&di Cet Thiu
stammen die Wandmalereien aus einer Felsenhchle bei Yalal, ganz im Siiden des
Landes auf der malaiischen Halbinsel. Von einer thailindischen Malerei kann hier
aber schon deshalb nicht die Rede sein. weil im 13. Jahrhundert dieses (ebiet
noch nicht von einer thaistdmmigen Bevilkerung besiedelt war, Siidthailand war
ehemals ein Teil des Srivijaya- und spédter des Dviaravati-Reiches!, so dall das
Land bereits verschiedenen kulturellen Beeinflussungen ausgesetzt war. Doch ist
zu beachten, dal}, als Folge des auch hier vorherrschenden vermutlich ceylonesi-
schen Einflusses, manche der Figuren der Yala-Malerelen Gemeinsames mit den
Darstellungen der spiteren thailandischen Wandmalereien aufweisen. Uber die
wenigen und schlecht erhaltenen Yali-Malereien selbst lafit sich bislang kaum

etwas Bestimmtes aussagen.

AYUTHAYA-PERIODE

Ungleich mannigfaltiger wird die Malerei Thailands in der Ayuthayi-Periode,
1350--1767. Man kann nur immer wieder erstaunt sein, dal3 die kunstgeschichtliche
Forschung das reiche Feld der Ayuthavi-Malereien noch nicht zum Gegenstand
eingehender Untersuchungen gemacht hat.

Aus der Anfangszeit, aus dem 15. Jahrhundert, ist bislang nur weniges bekannt.
Méglicherweise werden durch die fortschreitenden Restaurierungsarbeiten in
Ayuthaya noch weitere Malereien entdeckt, die neue Aufschliisse geben.

Erst seit emnigen Jahren sind wieder die Malereien in den Gewdlben der Ruinen
von \Wat Ratchabfiranii? hekannt, die 1424 entstanden sein diirften!. In einem
inneren Gang dieses Tempels sind himmlische Wesen abgebildet, die in Sti} und
Ikonographie nahezu gleichartip mit den Steingravierungen aus Wat 81 Chum,
Sukhdthai, sind, also noch ganz unter dem Einflull der ceylonesischen {(oder siid-
indischen) Kunst stehen™. Die Anfinge einer spezifischen Thai-}Malerel aus Wat
Cedi Cet Thiu, Sukhothai, wurden 130 Jahre spiter nicht nur nicht weiter ent-

wickelt, sondern vollkommen aufler acht gelassen. Doch auch in Wat Rateha-

10 8¢ allgemein die thaildndischen Angaben, s, v, a. Buirasri, The Origin and Evolution of
Thai Murals, 13. Exakte Untersuchungen fehlen hier jedoch nach.

1t Corpks, Les Etats Hindouisés d'Indochine et d’Indonésie, 141 ff.

1z Siehe Citaragamm 14 sinlapawat nai kriiphriprang Wat Ratchabiirana, Abb. 71T, 691,

1 Barraski, The Origin and Evaolation of Thai Murals, 14; DERS., Appreciation of our Mu-
rals, 7.

14 8, die Abbildungen in op. cit. Anm. 12, Abb. 8 ff,, sowie bel Lyowns, Thai Traditional
Painting, Abb. 11



biirani finden sich wie in Sukhéthai unmittelbar nebeneinander zwei verschiedene
Malstile. Ein Teil der Malereien steht noch ganz im Bann der cevlonesisch(-indi-
schen) Uber}ieferung, jedoch die Wandgemilde im Zentralraum des Phra Pring
dieses Tempels zeigen bereits eine deutliche Hinwendung zu einer Ikonographie
thailindischer Pragung. Eine ungeahnt leuchtende Farbgebung, wenn auch noch
monochrom, in weil3, schwarz, gelb oder rot, tritt als neues Element in die Malerei
Thailands ein. Ferner wird von dem bisherigen Schema in der Anordnung der
Wandbilder insofern Abstand genommen, als nicht mehr in horizontalen Friesen
ausschlieflich Buddhabiider aneinandergereiht, sondern diese Friese nun auch
mit anderen hinnlischen Wesen ausgemalt werden!®, Vielleicht ist dies schon als
Ubergang zur spiteren Szenendarstellung mit buddhistischem oder mythologi-
schem Inhalt zu werten,

Nicht lange nach der Wiederentdeckung der Malereien des Wat Ratchabiirand
ging der griliere Teil von ihnen endgiiltig durch einen teilweisen Zusammensturz
des Phrid Prang verloren. Glilcklicherweise ist ein Teil der Malereien in Kopien,
die im Auftrage des Krom Sinlapaken (Fine Arts Department), Bangkok, angefer-
tigt wurden, heute noch zugéngiich,

Die in der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts entstandenen Malereien in Wat
Mahathat, Avuthayd, zeigen eine alimihliche Losldsung von den ceylonesischen
{siidindischen) Vorbildern und eine Entwicklung, die auf den Durchbruch der
kimstlerischen Ausdrucksmoglichkeiten der Thal hinstrebt.

Chronologisch folgen hiernach die Wandmalereien aus Wat Mahathat in Ratbur,
die vermutlich am Ende des 15. Jahrhunderts oder am Anfang des 16. Jahrhunderts
entstanden sind. Die Darstellungen folgen dem bisherigen Schema, d. h. in iiber-
einander gelagerten, um die Winde fortlaufenden, friesartigen Streifen sind Ab-
bildungen des Buddha zu sehen. Doch wird statt des bisher vorherrschenden weilien
Hintergrunds ein gelblich-brauner benutzt!®. In der [konographie ist ein starker
EKinfluB} der khmér-criginidren Uthong-Kunst festzustellen, nur der Heiligenschein
des Buddha weist charakteristische ceylonesische Merkmale auf.

Aus dem 16. Jahrhundert ist leider nichts mehr an Wandmalereien iiberliefert.
Das ist besonders bedauerlich. da man deshalb nicht in der Lage ist, den Ubergang
von den monochromen Darstellungen Buddhas, die bereits zum Schema erstarrt
sind, zur polychromen Malerei, die mit wechselnden Themen die ganze Wandflieche

bedeckt, sichtbar zu machen. Die Relikte der Malereien aus Wat 81 Sannphet,

15 8. die Abbildung 69 in op. cit. Anmerkung 12,
18 Abbildungen bei Brirasry, The Origin and Tvoelution of Thal Murals, Abb, 12,
56, 57.
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Ayuthaya, die am Ende des 15. Jahrhunderts entstanden sein mégen, sind noch
ganz im bisherigen Schema dargestellt??,

Fiir dieses Interim von ca. 100 Jahren besitzen wir jedoch ein Exemplar einer
Handschrift mit Traiphim-Illustrationen, die mehr als hundert Seiten farbiger
Abbildungen enthilt. Vermutlich sind diese Miniaturen in der ersten Hilfte des
16. Jahrhunderts entstanden®. Auf Girund ihres Stils sind sie noch deutlich als
eine Friihphase in der Entwicklung eines thaildndischen, nationalen Stils zu inter-
pretieren, Die Bilder sind von einer aulerordentlichen Farbenfrische und zeugen
in der Lebendigkeit ihrer Darstellung von einer echten Urspriinglichkeit des Ge-
fiihls, das ohne Riicksicht auf Proportionen oder Perspektive gestaltet. Infolge
der Bindung der Illustrationen an die Themen der hinduistisch-buddhistischen
Kosmographie Traiphiim folgt die Ikonographie im allgemeinen der Uberlieferung,
doch niitzt der Kiinstler intensiv die ihm gebotene Méglichkeit zuin freien Schaffen
bei der Schilderung der realen Umwelt, insbesondere der Landschaft. Hier ist durch-
aus eine tkonographisch weniger gebundene Gestaltung zu erkennen,

Besonders bedeutsam wird diese Handschrift dadurch, dal sie den beginnenden
Einflull der chinesischen Malerel auf die Thailands erkennen it Die Dar-
stellung der Natur, d. h. der Vegetation, Felsen und Gewasser, folgt in ihrer aus-
drucksstarken, aber doch noch primitiven Manier offensichtlich chinesischen Vor-
bildern. Der Einflul Ceylons und Indiens bleibt von nun an auf das einmal Uber-
nommene und Verarbeitete beschriankt. Damit beginnt fiir die Malerei Thailands
die eigentlich schépferische Periode. Das Naturgefiihl Chinas und dessen Ausdruck
in einer Malerei, in einer Form, entspricht, nach Meinung des Verfassers, dem
eigenen Natur- und Formempfinden der Thai weit mehr als das des indisch-ceylo-
nesischen Kulturkreises. Man geht nicht fehl, wenn man die teilweise starke Sche-
matisierung der thailindischen Frithmalerei im wesentlichen auf den Einflull des

der Thairasse nicht gemifBen indisch-ceylonesischen kinstlerischen Empfindens

17 Abbildungen bei Batrasr1, The Origin and Evolution of Thai Murals, Abb. 13, 54.

18 $6 die heute herrschende Meinung in der thailindischen Kunstgeschichtsforschung, wie
sich auf Grund nicht veriffentlichter Untersuchungen des National-Museums in Bangkok
“ergibt,

19 {her dic chincsisch-thailindischen Beziehungen vom 14. Jahrhundert ab s. CoEDEs,
Les Etats Hindouisés d’Tndochine et d’Tndondsic, 328, 343, 345, sowic vor allem die Detail-
studic von Srinks, Siam and the Pottery Trade of Asia, 63, 65 f., 67, die cinwandfrei, wic
schon vorher LE Mavy, On Thai Pottery, 57 ff., das Verhandensein chinesischer Porzellandfen
bei Sawannkhaldk und anderen Orten in Thailand nachweist. Die Vermutung, dall mit der
Verbreitung der chinesischen Tépferkunst (und damit auch der malerischen Keramikdekors)
den Thais die Kenntnis der chinesischen Malerei vermittelt wurde, liegt nicht fern, auch wenn
dic Dekormotive der Saw-Keramik ziemlich begrenzt sind; vgl. auch BHIrRASRI, An Appre-
ciation of Sukhothai Art, 18 f., 20.



zuschreibt, das durch den Buddhismus als Mittler hierher gebracht wurde und
weiter prisent blieb. An der ans véllig andersartigen Bedingungen gewachsenen
4sthetischen Anschauung des indischen Kulturkreises konnte sich die eigene kiinst-
lerische Fihigkeit der Thai nicht zu ihrer vollen Héhe entwickeln. Die weltfrohe,
innigere Naturnihe des chinesischen Fithlens und Denkens® entspricht weit mehr
dem der Abstraktion abholden kiinstlerischen Temperament der Thairasse.

Bemerkenswert ist, dall die spiteren, polychromen Wandmalereien Thailands
in der Darstellung solcher Szenen, die auch Inhalt der Traiphtim-Illustrationen
sind, eine auffillige Ahnlichkeit mit diesen zeigen. Diese Tatsache darf jedoch
nicht dazu verleiten, die Traiphum-Handschrift als das Voerbild fiir alle spateren
Wandmalereien anzusehen?!, schon deshalb nicht, weil das iiberlieferte Material
zu spirlich und, man mul} sagen, zufillig ist. Aus dieser weitgehenden Uberein-
stimmung kann man zunéchst nur schliefen, dafl grundsitzliche Unierschiede in
der Art der Darstellung zwischen Wandmalerei und Buch(miniatur)malerei nicht
bestehen, von der Verschiedenheit des Bildtrigers und der Pigmente abgesehen.

Vermutlich in der ersten Hiilfte des 17. Jahrhunderts entstanden die Dimonen-
und Gottergestalten in Wat Yai Suwannardm in Phetburi®2. Sie zeigen bereits
eine derartige Verfeinerung in der Linie und in der Farbgebung, daf} man in ihnen
den Anfang der klassischen Malerei Thailands sehen muBl. Die Gruppierung in
horizontale Friese wird auch hier beibehalten, wie auch in der gesamten spiteren
Wandmalerei den Buddha verehrende Gotter und Didmonen, in einem horizon-
talen Fries nebeneinander gruppiert, meistens den oberen Abschlufi der mit Szenen-
darstellungen bedeckten Wandfliche bilden.

Die neue Entwicklung deutet sich in den Malereien des Wat Phutthaisawann in
Avuthaya an. Die Wandflache ist mit polychromen Darstellungen einzelner Szenen
aus dem Leben Buddhas bedeckt, d. h. die Malerei beschrinkt sich nicht mehr auf
die schematisierende Darstellung einzelner Figuren in horizontaler Reihung in
Friesen. Und noch wegen eines weiteren Umstandes sind die Malereien ans Wat
Phutthaisawann bedeutsam. Man erkennt, dal3 die Gétter-, Dimonen-, Helden-
und (héfischen) Frauengestalten in der gleichen Manier dargestellt werden wie im
klassischen Theater Thailands. Das gilt bis ins letzte Detail der Kostiimierung,
der Pose und der dulleren Attribute wie Waffen u. a.23, Damit kommt wieder eine

20 3, hierzu dic Ausfuhrungen bei GOEPPER, Vom Wesen chinesischer Malerei, 140 ff.

2 8o Brirasri, The Origin and Evolution of Thai Murals, 16; pDErs., Appreciation of our
Murals, 10, und (als Feroct) in Traditional Thai Painting, 151.

22 Burrashl, The Origin and Evolution of Thai Murals, 16, sowie Abb. 16, 61; LyoxNs,
Thai Traditional Painting, 12 und Abh, 12.

¥ Zur Darstellungskunst im klassischen Theater Thailands s. RanaTrONG, A Souvenir of
Siam, 17 ff., sowie DHANT N1vaT, Traditional Dress in the Classical Dance of Siam, 133 ff. In



gewisse Starre und Stereotypisierung in die Szenen hinein, die eine der auffillig-
sten und zunichst befremdendsten Erscheinungen in der Malerel Thailands sind.
Trauer, Liebe, Zorn oder Freude driicken sich jeweils durch die gleichen, von diesem
Zeitpunkt an festgelegten Formeln aus. Die auf diese Weise typisierten Gotter-
und Heldengestalten stehen in einem ausgesprochenen Kontrast zu dem lebendigen
landschaftlichen Hintergrund und zu den realistischen, oft humorvollen Darstel-
lungen des niederen Volkes. Nicht immer gelingt eine volle Harmonisierung dieser
Gegensdtze. Auch die weiblichen Figuren, die der Welt der Gotter angehiren
oder sonst eineu hheren Rang besitzen, entziehen sich dieser Typisierung nicht.
Sie werden gleichmifig dem von Indien beeinflufiten Schinheitsideal Thailauds
entsprechend dargestellt: mit betont groBen und runden Briisten, mit schlanker,
biegsamer Taille und langen, schlanken Armen und Fingern.

Diege Entwicklung mull wohl im Zusammenhang mit der Typisierung der
Buddhafiguren gesehen werden, deren vollkommen uupersénliche, ja ungeschlecht-
liche Darstellung den Vorstellungen des Buddhismus entspricht und somit ein
absolut notwendiger Bestandteil der thailindischen Malerei ist.

Die Stilisierung aller Figureu in der Malerei folgt dem sich seit der Sukhdthai-
Periode ausgepragten Formgefiihl der Thai, ndmlich in weichen und flieenden
Linien mit liebevoller Ausfithrung der Details.

Individueller Gestaltungsspielranm verbleibt dem Kiinstler nur bei der Darstel-
lung des niederen Volkes, in der Landschaftsmalerei, teilweise iu der Farbgebung
sowie in der Anordnung der einzelnen Figurengruppen auf der Fliche. Landschafts-
bilder dienen fast immer als Bildhintergrund?:.

Die Farben iu Wat Phutthaisawann sind von heller Ténung und harmonisch
gegeneinander abgewogen. — Leider befindet sich dieser Tempel in einem duBerst
baufilligen Zustand, und es ist nur noch eine Frage von wenigen Jahren, bis auch
die letzten Reste der Malereien an den Wanden zerstért sind®s.

Aus der Ayuthaya-Zeit sind noch die Wandmalereien aus Wat Phri Boromathat
in Uttaradit und die aus Wat Ko Kiiu in Phetburi zu erwihnen. Weiteres von Be-
deutung ist aus dieser Epoche Thailands nicht {iberliefert.

Die Malereien in Wat Phri Boromathit mdgen etwa um 1732 entstandeu sein®.

beiden Werken ist cine detaillierte Bezeichnung aller Gewand- und Schmuckstiicke, die auch
in der Malerei dargestellt werden, zu finden; YurHo, The preliminary Course of Training in
Thai Theatrical Art, Abb, 1 ff.

2 Vgl. Abb. 63 bei Burrasgt, The Origin and Evolution of Thai Murals,

2 Vor der Zerstérung der Bilder kopierten Beamte des thailindischen Nationalmuseums
einen Teil originalgetreu; diese Kopien befinden sich heute im Museum in Bangkol.

28 8o Brirasnl, The Origin and Evolution of Thai Murals, 17, der etwa die h. M. der thai-
lindischen Kunstgeschichtsforschung wiedergibt.
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Trotz einer spiteren Restaurierung ist ihre urspriingliche Schénheit noch zu er-
kennen. Der bisherige, iiberwiegend chinesisch beeinflufite Stil der Landschafts-
darstellung weicht einer realistischen Wiedergabe der Natur.

Die Malereien in Wat Ko Kiu sind 1734 entstanden und fallen vor allem durch
ihre Anordnung auf. Die einzelnen Darstellungen sind in grollen, spitzwinkligen
Dreiecken angeordnet, wobel der spitze Winkel nach unten zeigt. Die Zwischen-
rdume sind abwechselad mit groflen Stlipas oder Jataka-Szenen ausgefiillt. Diese
Malereien wirken zwar recht dekorativ, ermangeln aber einer gewissen Feinheit
in der Ausfithrung und wirken vor allem ausdrucksschwach. Das giit auch fiir den
auf der Ostseite des Tempels dargestellten Sieg Buddhas iiber Mira. Im Vergleich
zu den dlteren Malereien aus Ayuthayd und Uttaradit sind die des Wat K¢ Kiu

minderen Ranges.

THONBURI-PERIODE

Aus der nur kurzlebigen Thonburi-Periode Thailands, 1767-1782, sind als sicher
datierbar nur zwei Handschriften?” mit Miniaturmalereien erhalten. Beide Manu-
skripte illustrieren die Kosmographie Traiphtim. Der Kiinstler hdlt sich in der
Wahlder Szenen an das Vorbild der Traiphim-Bilderhandschrift aus der Ayuthaya-
Zeit, und auch der Aufbau der Bilder entspricht weitgehend dem dieser Hand-
schrift. Doch bestehen in der Ausfithrung selbst und in den stilistischen Eigen-
tiimlichkeiten erhebliche Unterschiede?®. Der zwischen diesen Handschriften
liegende Ahstand von ca. 200 Jahren ist ohne Schwierigkeiten zu erkennen. Die
architektonischen Formen in den Bildern sind 1776 konventionell geworden,
ebenso wie dies hereits seit lingerer Zeit fir die Darstellungen der Buddha-,
Gétter- und Heldenfiguren gilt. Aber trotz dieser Konventionalisierung bleibt fiir
den Kiinstler noch genug Raum, um seine malerischen Fihigkeiten durch die
Sensibilitit der Linien, die Kraft des Ausdrucks und bis zu einem gewissen (irade
auch durch die Farbgebung auszudriicken. In der alteren Ayuthayi-Handschrift
ist zwar noch mehr Urspriinglichkeit im Ausdruck zu finden, man erkennt hier
aber anch noch an vielen Einzelheiten das Suchen um eine dem Sujet adiquate
Form in Fillen, in denen der Kiinstier der Thonburi-Periode bereits auf fertig

entwickelte Schemata zuriickgreifen kann oder mufi. Insgesamt 140t sich sagen, daf}

27 Némlich die Handschrift T 3 (vgl. die Angaben 8. 21) sowie die hier teilweise publizierte
Berliner Handschrift I C 27507.
*8 Vgl die Abb. bei Bairasri, The Origin and Evolution of Thai Murals, Abb. 20, 68, 69.

9



die Handschriften aus der Ayuthaya- und Thonburi-Periode kiinstlerisch gleich-
wertig sind.

BANGKOK-PERIODE

Mit der Restauration Thailands unter Rama 1. und der Errichtung der neuen
Hauptstadt Bangkok seit 17822 begann die bisher letzte schipferische Phase der
thailindischen Malerei. Im Zusammenhang mit den seit 1782 begonnenen zahl-
reichen neuen Tempelbauten besonders in Bangkok und Thonburi entstanden bis
1850 die heute berithmtesten und eigentlich klassischen Malereien Thailands in
der alten Thronhalle Phra Thi Nang Phutthaisawann, in Wat Dusitdaram, Wat
Ratchasidiaram und Wat Suwanniram, ferner in Wat Suthat. Die in den vorher-
gehenden Jahrhunderten begonnene Entwicklung findet jetzt ihren Ahbschlufl
und ihre letzte Verfeinerung. Neue ikonographische Klemente treten in dieser
Phase nicht mehr auf.

In der Thronhalle Phutthaisawaun uud in einigen Tempeln wird in der oberen
Hilfte der bemalten Wandflichen noch die Anordnung knieender und den Buddha
verehrender Gétter- und Ddmoenengestalten in horizontalen Friesen beibehalten,
je nach der Hihe der Wand sind es fiinf his drei solcher friesartigen Biinder. Der
untere Teil der Winde ist mit Malereien buddhistischen oder auch, weniger haufig,
folkloristischen, literarischen Inhalts bedeckt. Auf der der zentralen Buddhastatue
des Tempels gegeniiberliegenden Seite, der Ostlichen, wird fast regelmiflig der
Sieg Buddhas tiber Mara dargestellt®, und zwar in iiberlebensgroflen Figuren,
ganz im Gegensatz zu den iibrigen Figuren der Wandimnalereien, die im allgemeinen
nur eine Hoéhe von 20 bis 30 cm erreichen.

Auf der dem Riicken der Buddhastatue zugekehrten Seite, auf der Westseite
des Tempels, werden im allgemeinen im oberen Teil der Wand der Weltenberg
Méru sowie andere kosmographische Vorstellungen, im unteren Teil der Wand
Hbllenszenen dargestellt.

In Wat Suthat dagegen sind alle vier Winde sowie auch die die Seitengéinge ab-
teilenden Pfeiler ohne Unterbrechung auf der ganzen Fliche mit Szenen buddhisti-
schen oder mythologischen Inhalts bedeckt,

Die idltesten Wandmalereien Bangkoks befinden sich in der alten Thronhalle
Phutthaisawann ; sie sind 1795 his 1797 entstanden, Der leuchtende, helle Hinter-

2 3. hierzu WENE, The Restoration of Thailand under Rama I, Kap. TT.
20 5, Bildtafel X dieses Bandes.
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grund der Ayuthaya-Malereien ist einer dunklen Ténung gewichen. Das diirfte
dem Einflufl der européischen Malerei zuzuschreiben sein. Leider sind die Malereien
der alten Thronhalle, die von hochstem kiinstlerischen Niveau sind, bereits sehr
zerstort, an manchen Stellen ist nur noch die kahle Wand ubriggeblieben.

Der Wat Suthat wurde in der ersten als auch in der zweiten Halfte des vorigen
Jahrhunderts ausgemalt. Architektur und Malereierginzen sich hierinidealer Weise.
Das Innere des hochragenden Baues bekommt durch die dunkle Grundierung der
Malereien eine mystische Stimmung. Dieriesigen Winde sind voneiner sclchen Fiille
von Figuren, Szenen und verschiedenen Landschaftsformen bedeckt, dafi allein
deren Bestandsaufnahme und kunstbistorische Einordnung ein jahrelanges Studium

erfordern wiirde.
In der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts entstanden gleichzeitig die Malereien

der beriihmten Thonburi-Tempel Wat Dusitdaram, Wat Ratchasisadaram und
Wat Suwanndram, die vielleicht der Hohepunkt im kiinstlerischen Schaffen der
Thai iiberhaupt sind.

Im Rahmen dieses Uberblicks kann nur sehr allgemein auf die Bedeutung der
Thonburi- und Bangkok-Malereien hingewiesen werden, von denen jede einzelne
ein eigenes Studium wert wire. Eg bleibt nur zu wiinschen, dall in einer grof-
angelegten P'ublikation wenigstens ein Teil dieser Schétze dem Interessierten er-
halten bleibt.3t Die Zerstorung der Malereien schreitet so rasch fort, dal nur noch
eineSpanne vonwenigen Jahren bis zum unwiederbringlichen Verlust vergehen wird.

Nach 1782 entstanden auch die heute noch erhaltenen Wandmalereien in einigen
Tempeln Nordthailands, so z. B. in Wat Phimin in Nan und Wat Phra Singh in
Chiengmai. Sowohl in den Themen als auch im Stil unterscheidet sich diese Nord-
malerei wesentlich von der Zentralthailands. Hier herrschen buddhistische und
mythologische Themen ver, wihrend z. B. in Wat Phra Singh und Wat Phiimin
Episoden aus den Dichtungen des Landes oder Episoden aus dem téglichen Leben
dargestellt werden, und zwar mit einer spiirbaren Freude, die Bilder so lebendig,
volksnah und realistisch wie moglich zu gestalten. Die Physiognomien des mederen
Volkes sind aufierordentlich fein getroffen, und die weiblichen Reize werden mit
kriftigen Akzenten betont. Im ganzen ist diese Malerei von der teilweisen Typi-
sierung der klassischen Bangkok-Malerei noch weitgehend unberiihrt geblieben
und zeigt viel von der urspriinglicheren, manchmal auch rustikalen Empfindungs-

weise der nordthailandisch-laotischen Bevilkerung??.

8t Wihrend der Drucklegung wurde dem Verfasser bekannt, dafl eine grofiangelegte Pu-
blikation z. Z. von E. Lyows in Zusammenarbeit mit nordamerikanischen Universititen
vorbereitet wird.

# Lyoxs, Thai Traditional Painting, 13, ist der Meinung, ohne diese zu hegriinden, da die
Malerei Nordthailands im allgemeinen stark burmesisch beeinfufit sei. Diese Behauptung
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Die noch unter Rama 1. entstandenen Malereien in Wat Yai [ntharam in Chon-
buri wurden 1914 restauriert, doch so mangelhaft, daf} die Originale dabei fast
gang zerstort wurden und man sie nur noch bei einigen isolierten Figuren zu er-
kennen vermag. Ahnliches gilt fiir die Wandmalereien in Wat Na Phri That,
Korit, die vermutlich im zweiten Viertel des vorigen Jahrhunderts entstanden
sind.

Auf Grund neuester Bemiihungen des Krom Sinlapaken (Fine Arts Department)
sind 1963 alle Malereien der Nonthaburi-Schule, einer lokalen Schule in der Nihe
Bangkoks, katalogisiert und in groflen Ziigen auch kunsthistorisch eingeordnet
worden®*. Die heute iiberwiegend zerstorten Gemilde entstanden moglicherweise
zum Teil bereits am Ende der Ayuthayi-Periode, der grolicre Teil aber wohl erst
in der Bangkok-Zeit.

Aus Sudthailand sind auler den ganz im Bangkok-Stil gehaltenen Malereien in
Wat Mahathat in Songkhld nech einige im Provinzstil ausgeliihrte Gemilde in
Nakhon Si Thammarat und Pattani bekannt®,

Nach etwa 1850 entstanden keine bedentenden Zeugnisse der klassischen Ma-
lerei Thailands mehr. Die iiberlieferte Thematik war in allen Zwischenstufen der
Entwicklung zu einer nationalen Malerei ausgestaltet worden und hatte zuletzt
den der kinstlerischen Begabung der Thai gemdalen, hichstmoglichen Ausdruck
gefunden. Danach setzte das Zeitalter der Kopisten ein, die die alten Formen nicht
mehr zu beleben vermochten,

Hinzukommt seit der zweiten Hilfte des vorigen Jahrhunderts ein immer stér-
keres Kinstromen der europaischen Malerei. In dem Bemiihen, diese zu adop-
tieren, ging vollends die Fahigkeit, das Wesen der eigenen Tradition zu erfiihlen ver-
loren. Die Thai-Malerei ist vorwiegend eine zwei-, nicht dreidimensionale wie die
neuzeitliche westliche. Sie benutzt fir die Darstellung der dritten Dimension die
sogenannte Parallelperspektive und nicht die geometrisch konstruierte Zentral-
perspektive.

Hingewiesen sei noch auf einige weitere Anwendungsbereiche der Malerei in
Thailand. Zu Recht berithmt ist die Goldlackmalerei des Landes. Gebrauchs-
gegenstinde wie Schalen, Teller oder Biicherschranke wurden durch sie verziert,

kann nicht unwidersprochen bleiben. Natirlich sind Berithrungspunkte mit der burmesi-
schen Malerei da, von der im ilbrigen noch sehr wenig bekannt ist. Nordthailand war wihrend
mehrerer Jahrhunderte oft unter burmesischer Oberherrschaft. Doeh ist augenscheinlich,
daB die Nordmalereien einwandfrei thailindischer Pragung sind, vgl. z. B. die Abb. 30 bis
34, 83, 84 bei Barrasgr, The Origin and Evolution of Thai Murals, ferner Abb. 16 bei Lyons,

loc. cit.
# [n {(FacurTy oF PAINTING AXD ScULPTURE), Murals of Nondhaburi School, mit zabl-
reichen Abbildungen. 3 Sjehe Lyons, Thai Traditional Painting, 14.
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aber auch Tempeltiiren und -fenster. Hervorragende Beispicle dieser schénen
Kunst sind heute im Nationalmuseum in Bangkok und in privaten Sammlungen
erhalten®s, Ks scheint, dall in der Ayuthavi-Zeit die Goldlackmalerei auch als
Wandschmuck verwendet wurde®®, Heute wird diese Kunst nur noch in einer sehr
groben Manier ausgefilhrt und ist zu einer reinen Dekorateur-Kunst herab-
gesunken.

Nur sehr wenige kiinstlerisch bedeutende Malereien aunf Tuch sind noch er-
halten?®. Bemnalte Tuche dienten vor allem als Banner, vermutlich fir buddhistische

Zeremonien, wurden aber wohl auch als Votivgaben verwendet?®.

GEGENWART

Die heutige Malerei Thailands zelgt durchaus Ansitze zu etner neuen Entwick-
lung, die das eigene kulturelle Erbe in nene Formen zu fassen sucht. Die Arbeiten
einer Reihe hervorragender Talente®® berechtigen zu der Hoffhung, dall zu einem
spiteren Zeitpunkt eine neue schipferische P’hase in der Malerei des Landes be-
ginnt. Gegenwirtig steht Thailand mitten in einer bereits seit Jahrzehnten im
Gung befindlichen Evolution, die sein bisheriges, stark von buddhistischen Vor-
stellungen besttmmtes soziales Geflge allméhlich auflost. Das gilt jedenfalls fiir
Bangkok, den kulturellen Mittelpunkt Thailands. Wohin diese Entwicklung geht,

ist noch nicht recht abzusehen,

# Vgl.odie Abb. bei Dodriyag, Buddhistische Tempelanlagen in Siam, TT, 33, 36; BHIRASRI,
Thai Lacquer Works, 1 ff.; Lyoxs, A Notc on Thai {’ainting, Abh, 159, 163,

3¢ Wic ersichtlich 2. B. aus dem ,,Lackpavillon des Suon Pakkad Palastes’, s. CHUMBOT OF
Nacanra Swarca, The Lacquer Pavilion at Suan Pakkad Palace, Abb. 4 ff.

¥ 8. Abb. 23-27 in Sombat Sinlapa und dic Bemerkungen von BHirassr hierzu, A Banner
in the Chedi Wat Dork-ngoen; Lvoxs, A Note on Thai Painting, 167, Abb. 154,

3 Wic z. B. dic bei Lyvoxs, The Togsachat in Thai Pamting, abgebildete Tuchmalerei, Abb. 22,

# 8. hicerzu vor allem die Abbildungen bet Bairasry, Contemporary Art in Thailand.
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2. DIE HANDSCHRIFT IC 27507

ENTSTEHUNG UND UBERLIEFERUNG

Dank einer gliicklichen Fiigung ist das genaue Entstehungsjahr dieser Hand-
schrift iiberliefert: 1776. Nur wenige Handschriften aus Thailand sind so sicher
datiert. Das Vorwort zu den Traiphtm-Illustrationen gibt Aufschlufl iiber die
niheren Umstinde der Entstehung.

2319 Jahre! der buddhistischen Zeitrechnung?® und vier Monate und sechsund-
zwanzig Tage sind schon vergangen. Heute ist der dritte Tag der Woche, der zwilite
Tag des zunehmenden Mondes im elften Monat der kleinen Ara® 1138, im Jahr
des Affen?, dem achten Jahr der Dekade®. Konig Somdet Berom Korasattrathirat
gibt Audienz im PPalast am ¥FloB¢ in Thonburl am grollen Meer. Die Hofbeamten
sind zahlreich versammelt. (Der Konig befiehlt)?, die von alters her uiberiieferte
Geschichte Traiphoim zu untersuchen, Kr gibt kund, es sei sein ausdriicklicker
Wunsch, dall die Allgemeinheit und alle vier Arten von Lebewesen® alle drei
Welten® verstehen und alle fiinf Wiedergeburten, die von den Goéttern, den Men-

! phrdwdsdset sangkhayd ; phrdwdsd = phansd

2 Die in Thailand 543 v. Chr. beginnt, so dal 2319 dem Jahre 1776 der christlichen Zeit-
rechnung entspricht.

* Culasakardt, in dlteren Texten gebrauchliche Zeitrechnung, die 638 n. Chr. beginnt. 1138
dieser Zeitrechnung entspricht 2319 der buddhistischen Zeitrechnung,

19, Jahr des zwolfjihrigen Jahreszyklus des thailindischen Kalenders.

* Dekade: der Zwolf jahreszyklus (s. Anm. 4) wird fiinfmal wiederholt und zu einem gréBeren
Zyklus von 80 Jahren zusammengezihlt. Dieser wird wiederum in sechs Dekaden von je 10
Jahren eingeteilt. Die zehn Jahre ciner Dekade werden mit dem ihrer Zahlung entsprechenden
FPali-Zahlwort benannt.

8 Weder im einachligigen historischen Schrifttum noch in DaMrong, Tamnin wang kau
(,,Abhandlungen iiber alte Palidste’’ ) ist ein ,, Palastam FloB" erwiihnt. Vermutlich handelt es sich
hier um die Residenz Taksins am Klong Bangkok Yai in der Nighe der Wat Cing und Wat Tha.

? Zusitze des Ubersetzers sind eingeklammert.,

# Vier Arten von Lebewesen: womit die vier Arten der Entstehung von Lebewesen gemeint
sind: eierlegend, lebendig gebiirend, aus Feuchtigkeit entstehend und spontan entstehend,
8. hierzu das Einleitungskapitel zu Traiphum Phra Raong.

® D. h. Traiph@tm, namlich Welt des Begehrens, Welt der Fermen und der Nicht-Formen.
Vgl. Coepks, The Traibhumikatha Buddhist Cosmology and Treatise on Ethics, 351;
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schen, der Holle entstehen, von den ,,Dimonen”', , Geistern’’!! und von den
Tieren. Daher befiehlt er dem Cau Phriya Si Thammathirat?, dem Ersten Mini-
ster?, diesen heiligen Band gut vorzubereiten und zu den Malern zu schicken, um
das Traiphiim-(buch) am Hof des Patriarchen malen und aufschreiben zu lassen.
Der Patriarch solle (die Geschichte) erklaren und kontrollieren, so dall sie auf-
gezeichnet werde, wie im Phra Bali' niedergelegt. Es sollten nur Ausziige aus dem
Phra Bali gemacht und zusammengestellt werden. Alles sei zu erkliiren, so dal} ein

zuverlissiges Werk entstehe.

Luong!® Phetchawakamm 1

Nai®* Nam 1 diese vier haben die Bilder des
Nai Bunsé 1 Traiphiim-{buches) gemalt.
Nai Rildng 1

Audienz tiberreicht.”

LT-. '“ 1 . .
\a% Buntan Sekretire, sie haben das Buch ge-
Nai Chit 1 ) e .
' schrieben und dem Kinig in einer
Nial Son 1
i

Nai Thongkham

Aus diesem einleitenden Text geht hervor, dafh die Berliner Handschrift ein im
Auftrage Taksing, Konigs von Thailand 1767-1781, gefertigtes und diesen gewid-
metes Exemplar ist!?. In Thailand selbst ist — soweit dies festzustelien war - nur
noch ein cinziges Exemplar von den 1776 hergestellten vorhanden, niimlich das
im Besitz des National Muscums in Bangkok befindliche!®,

1803 gelangte die Handschrift anf Veranlassung Bastians aus Bangkok nach

GLaseExaPr, Dic Religionen Indiens, 238; THomas, The History of Buddhist Thougth, 111,

10 ggure, s, Traiphiim Phra Ruoong, 61 ff; Avcasastenr, The Wheel of the Law, 191, 217;
TaOoMAs, The History of Buddhist Thougth, 110, 180, 191.

L prét, |, dirstende oder hungernde Geister’”, s, Traiphtm Phea Rdong, 47 ff.; ALABASTEL,
The Wheel of the Law, 189,

12 (Tau Phrdyd: hichster thailindischer Adelstitel. Bin Wirdentrager dieses Titels mit dem
Ehrennamen Thamwmathirat wird imn Phraratecha Phongsiwadian Krung Thonburi, 20, 105
crwihnt.

13 gkamahdsénuthibpdl: cinen solehen ,,Ersten Minister” gab es nur faktisch, irn Sinne von
seinflulBreichstor’” Minister.

" Richtig: Phrd Pali, d. h. Heilige Pali-(Schriften)”; thailindische Bezeichnung fir
allc kanomischen und auBerkanonischen (buddhistischen) Texte, die in der heiligen Sprache
des Theravada-Buddhismus, dem Pali, abgefait sind.

15 Niederer thaildindiseher Adelstitel. 19 Herr®

1" Der thaildndische Text zeigt dies deutlicher an, als es die Ubersetzung vermag. Im Ori-
ginal werden ganz spezifische Formulierungen benutzt, die ansschlieBlich an den Kénig zu
richten sind.

18 Siche 8. 215 ob tiberhaupt noch weitere Exemplare existent sind, konnte nicht ermittelt
werden.

-
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Berlin. Die Vermutung, dall es sich hierbei um das gleiche Exemplar handelt,
welches Bastian bereits in seinen ,,Reisen in Siam im Jahre 1863" beschreibt!®,
lige nahe: ,,Das Buch Trai-Phum wurde im Jahre 231% der Puttha Sakkharat oder
11302 der Chunlo-Sakkharat zur Zeit des Phraya-Tak in Tonburi verfalit unter
der Aufsicht des Sangkharat . . .” Doch ergibt sich aus den hierauf folgenden
Besgchreibungen, dall Bastian eine andere, eine Parallelausgabe vorgelegen haben
mull, da einige der Bilder, die er beschreibt, nicht in der Berliner Handschrift
enthalten oder abweichend dargestellt sind.

1893 kam die Handschrift, die heute eine der wertvollsten thailindischen Bilder-
handschriften iberhaupt ist, in den Besitz des Berliner Museums fir Vélkerkunde.
1963 wurde sie in die Sammlung der Indischen Kunstabteilung der Staatlichen
Museen iibernommen und harrt hier der eingehenden Untersuchung und Verof-
fentlichung.

INHALT DER HANDSCHRIFT

Die Handschrift besteht zum gréfiten Teil aus farbigen Hlustrationen zu Themen,
die dem in Thailand herrschendeu Theravida-Buddhismus entnommen oder doch
mit diesem eng verflochten sind. Dazwischen stehen einige wenige Seiten erliu-
ternden Textes sowie stellenweise kurze Beschriftungen zu den einzelnen Miniatu-
re.

Die Themen der Miniaturen werden aus vier Bereichen entnommen:

a) der Kosmographie Traiphiim;

b) den Erzdhlungen iiher das Leben des Buddha;

¢) verschiedenen Jatakas;

d) geographischen Vorstellungen.

Lediglich die Miniaturen zum Traiphim-Text sind im wesentlichen als ge-
schlossene Bilderfolge gemalt, wahrend die Miniaturen zu den iibrigen Themen-
kreisen oft willkiirlich aufeinander folgen. Selbst die Illustrationen zu ein und dem-
selben Jataka sind tiber die ganze Handschrift in einer Reihenfolge verstreut, die
der des betreffenden Jataka nicht entspricht.

Die Malereien sind auf festes, pappartiges, briunliches Papier®® mit Tusche,

Tempera oder Wasserfarben?? aufpetragen.

12 403 ff. 20 Trrttmlich, mul3 1138 heillen,

21 Thaildndisch: krdddr bhoi, ans der Faser von Streblus asper hergestellt.

22 Zur Technik der Malerei Thailands und zur Farbbereitung siehe die Angaben bei Lyoxs,
Traditional Thai Painting, 7 f., sowie PHINEHANNGON, Sinlapsathamm thai, 69 ff.; BHIRASET,
Appreciation of our Murals, 9
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a) Nahezu die Hilfte der Handschrift, namlich 109 Faltseiten, fillen Miniaturen
zur Illustration von Themen aus der Traiphiim-Kosmographie??,

Diese Kosmographie, Traiphfim, die ,,drei Welten”, ist nach dem augenblick-
lichen Stand unserer Kenntnisse der thaildndischen Literatur das dlteste Buch
der thailindischen Sprache. Seine Entstehung wird auf 1345 datiert®!.

Das Werk beruht ausschlieBlich auf Pali-Quellen, die im Text selber am Beginn
und Ende aufgezihlt werden. Die meisten dieser Werke sind auberkanonische?3,
Traiphtim ist daher nicht eigentlich ein originales Werk, sondern eine geschicks
arrangierte Kompilation. Doch ist es wohl die erste systematisch angelegte buddhi-
stische Kosmographie iiberhaupt?®.

In einer Einflihrung und zehn folgenden Kapiteln wird der gesamte Weltenplan
dargestellt: Hollen, Himmel, Zwischenwelten, Weltteile. Alles (ieschehen wie
Leben, Tod und Héllenpein wird als einer strengen Folgerichtigkeit unterworfen
betrachtet und bis ins Detail anfgezihlt??,

Inwieweit der heute vorliegende Text der urspriinglichen Fassung von 1345 ent-
spricht, mull dahingestellt bleiben. Die verheerende Verwiistung der alten Haupt-
stadt Thailands, Ayuthaya, 1767, raubte dem Land den griBiten TFeil seiner Hand-
schriftenbestinde, so dafl das dlteste heute bekannte TraiphGm-Manuskript aus
dem Jahre 1778 stammt?8.

Es bleibt nun zu fragen, in welchem Verhiiltnis die Traiphiim-1llustrationen der
Berliner Handschrift zum Text der Kosmographie stehen. Diese Frage ist nicht un-
wichtig fiir die Traiphiim-Forschung, Dazu kann festgestellt werden:

1. Die Themen der Bilder sind nachweishar?® der Kosmographie entnommen.

2, Die kiinstlerische Konzeption der Bilder ist eine Eigenschépfung der thailin-

dischen Maler, soweit sich dies nach dem augenblicklichen Stand der Kunst-
geschichtsforschung feststellen 1af3t.

# Da der vorliegende Band primér die thailindischo Malerei bekanntmachen soll, wurde
hier darauf verzichtet, jede einzelne Seite der Handschrift detailliert zu beschreiben. Es muf3
einer splteren Arbeit vorbehalten bleiben, die fiir dic Traiphfim-Forschung wichtigen Texte
der Bilder zu publizieren.

M ScHwEISGUTH, Ktude sur la littérature siamoiso, 33 ff.; Priwat wannakhadi thai, 38.
Coepts, The Traibhumikatha Buddhist Cosmology and Treatise on Ethics, 350.

¥ 8. die Angaben bei Corpis, loc. eit., 350 f.

28 CoEDES, loc. cit., 351.

* Aufzéhlung dor einzelnen Kapitel und ocine kurze Inhaltsangabe bei Corpis, loc, cit.,
351, sowie—ausfiihrlicher— bei PALLEGOIX, Description Royaume Thai ou Siam, I, 416—478; vgl.
auch SCHWETSGUTH, loe. cit., 37 ff. Ferner sei darauf hingewiesen, daf} gegenwiirtig (1964) eine
Gesamtiibersetzung des Traiphiim-Textes von Prof, Coedés, Paris, fiir don Druck vorbercitot
wird.

 SocEwWEISaUTH, Ftude sur la littérature siamoise, 386.

# 3. die Nachweiso bel den einzelnen Bildbeschreibungen.

17



3. Die Beschriftungen der Miniaturen sind nicht, jedenfalls nicht wértlich, dem
heute bekannten Traiphiim-Text entnommen. Dariiber hinaus enthalten sie
teilweise abweichende Passagen und Namensbezeichnungen,

Daraus kdnnte nun gefolgert werden, dali dem Schreiber oder Verfasser der Bild-
beschriftungen cine andere Version der Kosmographie vorgelegen hat. In dicsem
Zusammenhang ist auch auf die Aulerung Bastians*® und besonders Alabasters®,
nach dem eine Traiphim-Kosmographie 1776 | kompiliert” wurde, zu verweisen.

Ein Vergleich dieser AuBerungen mit dem Einfiihrungstext der Berliner Hand-
schrift ergibt jedoch, dall sowohl Bastian als auch Alabaster auf diese Bilderhand-
schrift oder auf eine Parallclausgabe hierzu Bezug nehmen und nicht auf einen
gesonderten Text der Traiphtim-Kosmographie, Bei Bastian ist dies zweifels{rei,
da er im Anschlull an seinen oben zitierten Hinweis iiber die Entstehung der
Traiphim-Handschrift eine detaillierte Beschreibung einer Anzahl von Bildern
gibt, die aus einer Parallelausgabe der Berliner Handschrift stammen miisgen.
Alabaster spricht zwar von einer ,, Kompilation aus klassischen Quellen’. Doch
ist dieser Hinweis durchaus mit dem Einfithrungstext der Berliner Handschrift
in Einklang zu bringen, da es auch hier heillt, ,es sollten Ausziige aus dem Phri
Bali gemacht werden”, also aus , klassischen Quellen”.

In Anbetracht der auffilligen Kiirze, mit der Alabaster in seinem sonst breit
angelegten Werk auf die Traiphim-Kosmographie eingeht, bliebe noch die weitere
Moglichkeit offen, dal} der Autor sich nur iliichtig iiber die Kosmographie infor-
miert hat und auf den zwei Jahre spiiter, 1778, entstandenen Text dieses Buches
anspielt®. Festzustehen scheint jedenfalls, dall die Hinweise beider Autoren, im
Zusammenhang mit dem Einfihrungstext der Berliner Handschrift gelesen, nicht
als Zeugnis fur die Existenz einer weiteren Traiphiim-Version herangezogen werden
kénnen.

Damit bleiben zundchst als Ansatzpunkte fiir die Annahme, dall 1776 eine éltere
als die heute bekannte Version der Kosmographie entstanden sei oder vorgelegen
habe, lediglich der etwas vage Hinweis in der Einleitung der Berliner Handschrift,
dall ,,Ausziige aus dem Phra Ball gemacht wurden” und die fragmentarischen
Bildbeschriftungen der Handschrift, deren Formulierungen grilitenteils nicht in
der Traiphim-Version von 1778 belegt werden kénnen. Wichtig ist hier auch der
Hinweis, dal die Texte zu den Bildern der Berliner Handschrift inhaltlich und

% Joe. cit., 8. 16

81 The Wheel of the Law, 5, Anm.: ,,The Traiphoom is the standard Siamese work on
buddhist cosmology, ete. It was compiled from presumed classical sources in A. D. 1776 by
order of the Siamese King Phya Tak.”

328, 0.8.17
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meistens auch wortlich nahezu identisch mit denen der idltesten, bekannten Trai-
phiim-Bilderhandschrift, T 133, sind. Das kénnte darauf schlieBen lassen, dall 1776
bei der Fertigstellung der Berliner Handschrift ein Traiphim-Text vorlag, der
von dem, der 1778 entstand und heute der allein iiberlieferte ist, abwich. Mdglicher-
weise handelte ¢s sich hier um populdre und vielleicht ungenaue und unvollstin-
dige Abschriften eines dlteren Traiphtim-Textes.

Doch kann auch nicht ausgeschlossen werden, dall eben diese Texte der Hand-
schrift T 1 die Vorlage fiir die Texte der Berliner Handschrift waren, womit die
Frage nach der Existenz ciner anderen, alteren Traiphtim-Version fiir eine Zeit
gestellt werden miilite, die etwa zweihundert Jahre vor der Entstehung der Ber-
liner Handschrift liegt.

b) Nur wenige Seiten der Handschrift enthalten Miniaturen mit Szenen aus
dem Leben Buddhas, Der Kinstler hat einige der wichtigsten Begebenheiten wie
die Geburt, die erste Ausfahrt, den Ausritt aus Kapilavastu und die Anrufung der
IErde ausgewsihlt.

¢) [lhastrationen zu Jatakas beschriinken sich in Thailand im allgemeinen auf
zehu Jatakas, von denen dort auch der Prosatext fast kanonische Bedeutung
erlangt hat, Ks sind dies die Jatakas Nr. 533-547%, Nur ausnahmsweise sind in
dieser Handschrift auch Szenen ausdem Kulavaka-Jataka, Nr. 31, aus dem Susson-
di-Jataka, Nr. 360, und aus dem Sutasoma-Jataka, Nr. 537, enthalten.

Dariiber hinaus beinhaltet diese Handschrift Illustrationen zu apokryphen
Jatakas®, wie z. B. dem Suthon-Jiataka, das cine der bekanntesten Volkserzih-
lungen in Thailand ist.

d} Einen nicht unbetrichtlichen Teil der Handschrift fiillen Malereien, die zeit-
gendssische geographische Vorstellungen landkartenartig wiedergeben. Idese
Bilder stehen im weiteren Sinne im Zusaimmenhang mit den Traiphtm-THustra-
tionen, indem sie eine der drei Welten, die Erde, der Anschauwung zuginglich machen

wollen.

2 Siche 8, 20

3t Thailindisch: thosachat, vgl. Wannakhadichadok, sowic Lyons, The Tasachiat in Thai
Painting, auch Neawsvk, Klet wannakhadi, 194 ff.; vgl. hierzu dic Angaben iiber die
plastisch oder malerisch gestalteten Themen aus dem Leben Buddhas in der indischen Kunst
bei GRUNWEDEL-WALDScHMIDT, Buddhistische unst in Indicn, 59 ff., 66 ff.

¥ Gesammelt in Panyisachadok, 2 Bde., 1040 und 982 8.
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3. DIE TRAIPHUM-BILDERHANDSCHRIFTEN IN BANGKOK

Nur sehr wenige Bilderhandschriften von kunsthistorischer Bedeutung aus dem
thailindischen Kulturbereich, die vor Beginn der Bangkok-Periode entstanden,
sind heute noch in Thailand erhalten!. Ihre Anzahl durfte ein Dutzend kaum er-
reichen. Im Nationalmuseum in Bangkok sind nur noch drei Handschriften vor-
handen, die kiinstlerisch auf der gleichen Hohe stehen wie die hier teilweise ah-
gebildete Berliner Handschrift, und die auch die gleichen Themen wie diese illu-
strieren. Einige weitere befinden sich mdglicherweise noch in Privatbesitz?.

T 1: Auf die dlteste Traiphiim-Handschrift® im Besitz des thailindischen Na-
tionalmuseums, die wohl die alteste erhaltene Traiphiim-Handschrift itherhaupt
ist und vermutlich aus der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts stammt, wurde
bereits im ersten Kapite] hingewiesen?. Sie ist heute eines der wichtigsten Objekte
fir die frithe thailiindische Kunstgeschichte und harrt noch der ErschlieBung,
Wenn diese Malerei auf Grund ihres Stils auch noch deutlich als ein Frithwerk
angesehen werden muf, so mochte man doch nicht annehmen, dall dies die erste
Traiphtim-Illustrierung in Thailand {iberhaupt ist. Thr Aufbau, d. h. die Szenen-
folge, die Auswahl der darzustellenden Themen und die Ausfiihrung der Malereien,
ist s0 sicher angelegt®, dall es schwerfillt, nicht an Vorbilder fiir diese Handschrift
zu glauben. Vermutlich werden sich bereits vorher aus der groflen Stoffiille der

1 Die Bestinde an thailindischen Handschriften aullerhalb Deutschlands sind dem Verf.
nicht bekannt,

2 Bei Corpig, The Vajirafidna National Library, Tafcl XVIII, ist ein Ausschnitt aus einer
illustrierten laotischen Traiphtun-Handschrift aus dem 18, Jahrhundert abgebildet, die je-
doch 1964 laut Auskunft der Beamten der thailindisehen Nationalbibliothek dort nicht mehr
vorhanden war. Alle illustrierten Handschriften seien in das Nationalmuseum verlagert wor-
den, aber auch hier war die Handschrift (Jan./Mérz 1%64) nicht zugdnglich. {(Méglicherweise
handelt es sich um eine der Handschriften, die bei cinem Brand in cinem Teil des National-
museums, 1960, vernichtet worden ist %)

? Da die thailindischen Handschriften nicht mit einer Signatur versehen sind, werden
diese hier mit T 1, T 2 usw. bezeichnet

1 Vel 8. 6.

5 Vgl die — wenn auch in der Reproduktion ungeniigenden — Abbildungen in BHIRASREI,
The Origin and Evelution of That-Murals, Abb. 14, 15, 58, 59.
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Traiphiim-Kosmographie einzelne Themen herausgeldst haben, die in Thailand
eine besondere Bedeutung erlangten und damit zum Anreiz fiir eine kiinstlerische
Gestaltung wurden. Alle spiiteren Traiphfim-Illustrationen folgen, wenn auch
manche Szene anders dargestellt wird, im wesentlichen dem Aufbau dieser Hand-
schrift.

Auf die Identitit der Bildaufschriften dieser Handschrift mit denen der spiteren
Traiphtim-Illustrationen wurde bereits hingewiesen$,

Ein Teil der Handschrift T 1 ist verlorengegangen, und manche Seiten sind stark
beschadigt.

T 2: Aus der Ayuthaya-Zeit ist eine weitere T'raiphiim-Illustration erhalten, die
vielleicht in der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts entstanden ist. Der Stil von
T 2 weist deutlich auf T 1 hin, so dal ein geringerer zeitlicher Abstand von diescr
durchaus moglich sein konnte. Die Tdentitit der Bilder und Beschriftungen mit
denen von T 1 geht bei den meisten Darstellungen bis in die Einzelheiten. Doch ent-
hilt die Handschrift auch etliche Malereien, die In T 1 nicht zu finden sind und 1aft
andererseits andere, diein T 1 enthalten sind, weg. Ein genauer Vergleich Liflt sich
jedoch nicht anstellen, da T 2 unvollstindig iiberliefert ist und manche Seiten
starke Beschidigungen aufweisen. Die ganze Handschrift besteht nur noch aus
losen Blittern und ist in einem recht desolaten Zustand. Trotz der weitgehenden
inhaltlichen Identitit von T 1 und T 2ist doch auf cine Fille von Einzelheiten hin-
zuweisen, in denen die Malereien differieren und die dem Kunsthistoriker eine
nihere Untersuchung wert sein sollten, wie z. BB. die Zeichnung und Farbgebung der
Gewinder, Baume und Blumen, die Architektur und Ornamentik der Palastbauten
oder der Umstand, dali in T 2 die Darstellungen der Gotter und Dimonen teilweise
einer anderen Tkonographic folgen als in T 1.

T 3: Eine dritte Traipham-Illustration? ist eine Parallelfassung der Berliner
Handschrift 1C 27507, Die Einleitung® von T 3 ist einschlieilich der orthographi-
schen Unregelmifligkeiten vollkommen mit der aus der Berliner Handschrift
identisch, d. h. daf} auch in thr Kinig Taksin als Auftraggeber und 1776 als Ent-
stehungsjahr angegeben wird. Auch die Bilderfolge in T 3 entspricht im groflen und
ganzen der Berliner Handschrift. Doch werden die cinzeltien Szenen hiufig in
Emzelheiten abweichend dargestellt?, obwohl thnen die gleichen Themen zugrunde
liegen, was aus den Bildinschriften hervorgeht, die mit denen der Berliner Hand-

schrift identisch sind.

8 Siehe S, 18 f.

* Auf die bereits 8. 9 hingewicsen wurde.

& Siche 8. 14 £

? Vgl 2. B. die Abb. 20, 68, 689, in Buirasgr, The Origin and Evolution of Thai Murals,
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4. DIE BILDTAFELN

VORBEMERKUNG

Die Auswahl der Bilder erfolgte fast ausschlieBlich nach idsthetischen Gesichts-
punkten gemilB der Absicht dieses Bandes, die Malerei Thailands bekanntzu-
machen, Eine Erérterung buddhologischer oder literarischer Fragen ist hier nicht
beabsichtigt. Die Erlauterungen der Bildtafeln beschranken sich deshalb nur anf
solche Angaben, die far das unmittelbare Verstindnis der Bilder notwendig sind.
Die Schrifttumshinweise in den Anmerkungen beriicksichtigen vor allem die kunst-
historische Literatur, die dem Interessierten ein Weiterstudium der Fragen ermég-
lichen soll, die hier nur gestreift wurden.

Die Reihenfolge der Tafeln entspricht der der Handschrift. In dieser folgen
Bilder zu den verschiedensten Themen oft unmotiviert aufeinander. Trotz mancher
Bedenken wurde diese Anordnung beibehalten, um ein moglichst getreues Ab-
bild des Originals zu geben. Es solite nicht ein System in dieses hineingetragen
werden, das die mehr oder weniger zufallige Bilderfolge der Handschrift verdringen
wiirde. Gerade die unmotivierte Aufeinanderfolge mancher Bilder ist nicht ohne

Reiz, da mit dem Sujet der Darstellung auch deren Stil wechselt.
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1. DARSTELLUNG DES NIRVANA

Grifle des Originals: 514 x 440 mm

Der zum Bild gehorige Text lautet:

,.Die erhabene Stadt Nibaphin?® ist nicht nah, ist nicht fern, ist nicht tief, ist
nicht hoch, aber zu thr zu gelangen? ist sehr schwer. Es gibt dort fiinf Arten von
Befestigungen. acht Arten, zehn Arten. Es gibt Stadttore und einen Stadtturm?,
vier Stufen von Griben, vierundzwanzig Hauptwasserstrallen, siebenunddreiflig
Mirkte, Lager?, starke Mauern, einen siebenstufigen Palast, einen Thron und eine
Schlafstidtte®, ausgestreckt ber dem Boden. Der Schlafraum scheint hell erleuch-
tetS, jeden Augenblick.

Es gibt (dort) einen Fullboden mit eingelegten Steinen, den Teich Bokkharani?
voll von kithlem Wasser und von Lotusblumen, an denen es nicht mangelt. Es
gibt Schwirme von Bienen, verschiedene Arten®, die aus den Kelchen der Lotus-
blumen saugen, ohne Mangel zu haben. Es gibt Végel, einen Pfau, einen Kranich,
den Vogel Cikaphrak?® und den Kénigsschwan'® in rot und weil; diese kommen
und singen melodisch zu jeder Zeit.”’!!

Im Zentrum des Bildes stcht der im Text erwihnte siebenstufige Palast!? mit

! Korrumnpierte Form von (Pall) Nébbdna; s. auch ALaBasTER, The Whecl of the Law, 163,
und KirrEL, Die Kosmographic der Inder, 207.

?an:,zu ergreifen, zu crlangen™.

3 hp midng, was hier aber vielleicht im Sinne von lak miidng etwa mit |, Stadtmittelpunkt®”
zu ubersetzen wire.

1 phai, im ellgemeinen nur in der Bedeutung | ilitdrische Anlage™ henutat,

* In der ostasiatischen Kunst bedentet diese Schlafstitte inuner das Sterbelager Buddhas,
ist also das Symbol fir scin Eingehen in das Nirvana, (Hinweis von D, Seckel). Ob in der Ma-
lerei Thailands das Gleiche gilt, konnte nicht mit Sicherheit in Brfahrung gebracht werden.

S mt prdathip ,,hat eine Lampe’.

¥ bakkhara: ,, Lotus™ (Nelumbium speciosum oder nelumbo); békkharani: | ,Lotusteich™;
vgl. Bildtafel TV, auf der der abgebildete Teich gleichfalls bokkharani genannt wird,

# Im Text genannt: wmaldng phiing, allgemeine Bezeichnung fir Bienen und smaldng phii,
Xylocopa tenuiscapa.

? In der Literatur im allgemeinen in der Form fabaraphrak zu finden; cin Entenvogel, derp
nachts, wenn cr von seinem Weibehen oder Mdnnehen getrennt ist, klagende Laute ertinen
1laBt; vgl hierzu z. B. Strophe 16 aus dem 4. Akt in {aLiDAsAs Sakuntala.

1% ratchahong, s. die Abb, in Tamra phap lai thai, 11, 3, 33, 50; Lai thai, 128; vgl. ferner
ALABASTER, The Wheel of the Law, 299,

1* In der hier benutzten Textausgabe des Traiphtim Phra Riong ist dieser gesamte Passas
nieht enthalten, hier wird, 313 ff,, nur der Weg beschrieben, auf dem man zum Nirvina gelangt.

12 prdsdt: zum architektonischen Aufbau der thailindisehen Palastanlagen sowie zur Be.
zeichnung und Bedeutung der cinzelnen Bauclemcnte einschlicllich der Ornamentik s.
Donriyg, Der Bét in den siamesischen Tempelantagen, sowie die zahlreichen Einzelhinweise
auf fast jeder Seite in Tamri phip lai thai; Lal thai; Samut tamra 14i thai und Sathapataya-
kamm nai prathét thai.
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Aus der Fiille der im Traiphum beschriebenen Attribute des Nirvana hat der Maler
nur wenige, bezeichnende ausgewihlt und seine Freude am Detail der Notwendig-
keit, mit betont leeren Flichen das , Nichts”, das Nirvana, anzudeuten, unter-
geordnet. Von oben nach unten verdichtet sich das Bild, was sicherlich in der Ab-
sicht des Kinstlers lag und auf die Fortsetzung des Weltgefiiges unterhalb des
Nirvana deuten soll. Die Geschlossenheit der Komposition wird wesentlich durch
die breiten und auffillig ornamentierten Streifen am rechten und linken Rand sowie
durch den kréiftigen, dunklen, grau-blauen unteren Abschlul} des Bildes unter-
stitzt.

1I. DIE VEREHRUNG DER RELIQUIEN BUDDHAS

GréBe des Originals: 514 x 460 mm

Der zum Bild gehérige Text lautet:

.. Dieser Phra C&di heifit Thusa¢édiyal, er ist 32 yochana? hoch. Die Godtterd
bringen die Ménchskleidung des Bnddha und kommen, um Reliquien? des Buddha
in diesen ’hra Cdi zu legen. Alle Gétter kommen zur Verehrungs hierher.

Vom Akanittha(-Gotterhimmel) bis zu den Artpa(-Existenzen) der vorziig-
lichsten Aruppa-Welten sind es 4989600 yojanas®.

Diese (Himniels)stufe heilt Akhanithdphrom?, und die Gotter, die in dieser Welt
geboren werden, haben den dritten Pfad® {zum Nirvana) erreicht, und sie besitzen

alle  funf Gruppen der Daseinsfaktoren’®. Sie haben ein Alter von 16000 mahaka-

L thusa, thusd : ,,Klcidung, Gewandung”, also .Cedi fiie die Kleidung™ (des Buddha); vgl.
auch RaJapnon, Phra Cadi, 66.

? ¥ochana, ein Lingenmal, das je nach der Quelle von verschicdener Ausdchnung sein
kann, ist im Thailindischen jedoch cine festgelegte Maflcinheit: | yochana = 400 sén, 1| sén
= 40 m, also 1 yochana = 16 km und 32 yockana = 512 km; Pali: yojena s. Anm. 6

* mahaphrom.

* phrd akathat.

® Pleonasmus: ma wat ma biicha.

8 akanifthdatu arupd pathamdruppabhivmikanam

navatdlisalakkhani navasitisahassakam
adhikam chassatam ca yojandni bhavamiti 17
Transkription und Ubersctzung dicses Palitextes nach K. L. JANERT.

" Korrumpierte Form von akanifino, 8. CHILDERS, A Dictionary of the Pali Language, 22;
Dowson, Hindu Classical Dictionary, 129; Kirrer, Die Kosmographie der Inder, 194, 207.

® phrddndkhdmi ,,derjenige, der nicht zuriickkehren wird’’, d. h. nicht in der Menschenheit
wicdergeboren werden wird, sondern in der Welt der Gétter, von wo aus of die vierte Stufe
errcichen wird, die zum Nirvina fithrt, s. z. B. ALaBasTER, The Wheel of the Law, 170 f.

® khar, ,die [Unf Daseinsfaktoren”, ndmlieh korperliche Form, Emplindung, Wahrnch-
mung, Gemiitserregung, Bewulitsein; s. z. B. ALABASTER, The Weel of the Law, 172 1.
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lapal®, Die Allgemeinheit wird in dieser Welt nicht'! geboren. Der Abstand von
Akanithaphrom?!? bis zum Asinan&ayatiniphrom?® betrigt 4 989 600 ydchanald, 15

Die Reliquienverehrungsstitte Buddhas wird in Form einer Palastanlage!®
dargestellt. Im Mittelpunkt erhebt sich ein (&dil?, der eigentliche , Reliquien-
schrein”’18, auf einem dunklen Hintergrund, wodurch auch farblich aus dem Ge-
gensatz des weil- und goldfarbenen!® (8di zum dunklen, lila-braunen Hintergrund
der Bildmittelpunkt festgelegt wird. Das an der Basis des (&di herabhingende
,,g6ttliche Tuch’’? zeigt die Heiligkeit des Ortes an. Der Oberbau des C&di wird zu
beiden Seiten flankiert von gleichfalls dunkelflichigen Eingangstoren, die hier aber
nur dekorativen Charakter haben.

In den beiden duleren Fliigeln der Palastanlage sitzen die Reliquien Buddhas
verehrende Gotter, die nicht namentlich identifiziert werden kénnen, sondern die
stellvertretend®! fiir alle Gotter dargestellt sind. Sie tragen eine Krone® in der
typisch thailindischen Form, ferner konigliche Rangabzeichen und Insignien.
Ihre Hinde sind zum verehrenden GruB erhoben?, Unterhalb des (&di sitzen zwei

weitere Gotter niederen Ranges.

10 mahdkalapa: eine Periode von unendlicher Ausdehnung, im Thailindischen werden im
allgemeinen 4 320 000000 Jahre angegeben.

11 bo hon : nordthaildndisch-laotisch.

128 Anm, 7.

13 Eine Gétterwelt, die in der Handschrift der hier beschriebenen unmittelbar vorhergeht;
zu @(ka)sanantayatdndphrom s. Traiphtim Phri Riong, 246.

1 T3, h. 79832300 km,

15 In Traiphim Phra Riong ist der Text in diegser Form nicht enthalten; ibid., 240, wird
akanitthaphim neben anderen Himmelsstufen aufgezdhlt. Der thusatédi wird 242 erwihnt,
als nichstfolgende Himmelsstufe wird, 246, akasadranfayaianaphim genannt.

18 3, hierzu Anm. 10 ff. zu Bildtafel 1.

17 Hier in einem nordtheilindisch-laotisch anmutenden Stil. Zum Aufbau cines thaildn-
dischen Cédi 8. Rasapaon, Phra Cédi, 68 ff.; Lii thai, 63 f.; Samut tamra 1ai thai, Tafel 9 ff.;
Burrasri, Thai Buddhist Art, 10 ff, — In kunsthistorischer Hinsicht ist auf die fiir die thai-
lindischen Verhaltnisse wertvolle Arbeit von PriNz DaMRoNG iiber die ,,Buddhistischen
(Cadi”, Tamnan Phra Phutthadédi, sowie auf SEcreL, Kunst des Buddhizmus, 106 f., zu ver-
WEisen; die symbolische Bedeutung des Cédi wird u. a. bei Grisworp, Burma, 20 f., erértert,
dessen Ausfithrungen auch fiir Thailend gelten; 9. auch KirreL, 8ymbolik desa Buddhismus, 34.

1% Vergl. die Hinweige bei BuRmBaND und Grisworp, The Royal Monasteries and their
significanee, 6.

1# Fiir die Bedeutung der Goldfarbe in der buddhistischen Malerei s. die Hinweise in Anm.
13 zu Bildtafel I.

20 pha thiphayd.

21 Vpl, hierzu auch den obigen Text ,,alle Gétter . . .

22 8. hierzu Tamra phap lai thai, I, 16 f., 27 f., 61 {f.; IT, 45 ff., 55 ff.

2 Vorlagen und genaue Bezeichnungen in Tainra phap lai thai, I, 51, 6%; vgl. auch die An-
gaben bei ALaBASTER, The Wheel of the Law, beziiglich Krone 207, 305, beziighch weiterer
kéniglicher Insignien 179.

2t Vergl. Rasapson, Thai Traditional Salutation, Abb. 1 ff.
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Zusammen mit Bildtafel I und VI vermittelt diese Tafel eine gute Anschauung
von der reichen Ornamentik, die in der Architektur und Malerei Thailands ein
wesgentlicher Bestandteil ist.

Die ganze Bildtafel, die ebenso wie Tafel I grole leere Flichen aufweist, um damit
die Erhabenheit der heiligen Stitte bedeutsam zu unterstreichen, wird von breiten

und in kriftigen Farben gehaltenen Ornamentbindern abgeschlossen.

ITI. DER DAUWADUNG-HIMMEL INDRAS

Grofle des Originals: 514 x 460 mm

Die ersten Textzeilen am oberen Bildrand lauten:

a) ,,Der die Eltern und Familienoberen Verehrende, Freigebige, Verzeihende,
der nicht von Streit und Ahnlichem Betroffene — der wird im Tavatimsa-
{-Himmel) wiedergeboren.”!

bj ,,Jedermann, der seine Eltern verehrt und die Alten seines Geschlechts und
der nicht flieht vor der Freude am Almosengeben, der bereit ist, jeden Arger
zu unterdriicken, der wird im Diauwadiing-Himmel wiedergeboren.”’

¢} ,,Ein Stein fillt vom Yama-Himmel, 15 Tage und 3 Minuten, bis hierher.”?

Die Texte a) und b) haben als Einfithrung in den Themenkreis der Bildtafel zu

gelten, Der Text c) zeigt nur die Entfernung des Dauwadiing-Himmel* zu dem
diesem in der Rangordnung vorhergehenden, dem Yama-Himmel, an.

Das Bild besteht aus funf selbstindigen Darstellungen, die jedoch thematisch

unmittelbar zusammenhingens,

1. Tm Zentrum des Bildes thront in majestdtischer, gebietender Haltung der

hichste Gott des Dauwadiing-Himmels, Indra® in seinem Palast Weétchayan?,

der gemal dem zu diesem Bild gehérigen Text 11200 km® hoch ist.

U matapitukulejetthapajako cagava khami |
na hato kalahddihi tavatims(e) sa jayate [/ ti

Transkription und Ubersetzung dieses Palitextes nach K. L. Janert.

2 Inhaltlich etwa gleichlautender Text in Traiphiira Phri Ruong, 227, der eine Paraphrase
des obigen (a) Palitextes ist.

3 Vgl hierzu den Toext in Traiphtim Phra Riong, 228.

1 Dauwadiing-Himmel: 5. ALABASTER, The Wheel of the Law, 171; Sanskrit: Tavatimsa,
g. KirrFEL, Dic Kosmographie der Inder, 187, 196 ff.

® Vgl. die Danwading-Darstellungen aus der Handschrift T 3, Abb. 20 in Bairasri, The
Origin and Evolution of Thai Murals.

¢ Thaild.: Phrd In

? Siehe ALABASTER, The Wheel of the Law, 171 ; CHILDERS, A Dictionary of the Pali Lan-
guage 563; Fejayanto; in Traiphim Phra Raong, 207, phaichayanta genannt.

8 700 yéchana: s, auch Anm. 2 zu Bildtafe] I1.
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Indra wird in der thailindischen Malerei stets in dunkelgriiner Farbe dargestellt.
Der Gott ist mit Krone und koniglichem Schmuck angetan®. Der Aufbau seines
Palastes und seines Thrones entspricht dem auf den Bildtafeln I und II°,

Die Szene zeigt vermutlich, wie Indra von drei niederen Géttern Totenbiicher
entgegennimmt, um nach deren Priifung den EinlaB des Toten, tiber den das Buch
gefithrt wurde, in den Dauwadiing-Himmel zu gestatten oder zu verweigern. Die
drei die Totenbiicher iberbringenden Gétter sind mit einem Nimbus!! von leuch-
tend roter Farbe umgeben, ebenso die beiden Begleiterinnen Indras zu seiner Lin-
ken, bei denen der Nimbus jedoch geschickt in die Architektur des Schlosses
Watchayan einbezogen worden ist. Unterhally des Thrones ist die Anordnung wie
neben diesem. Der am dullersten linken Rand aus dem Tor kommende Mann in
(indisch-)mohammedanischer Kleidung hat nur eine Bedeutung als Staffage.

2. Der dreikipfige, weille Elefant Erawan'? in einer symbolisierten Palast-
anlage ist das Reitticr Indras. Der zu diesem Bild gehirige Text lautet: ,,Der
Elefant des Phra In heillt Aiyaraphacha, er ist 150 yochana!® hoch.”

3. Zn der im oberen Bildteil gemalten Ruhehalle' gibt der dazu gehirige Text
die nitige Erklirung. ,,Die Thammaphaksila!s ist der Ort, an dem die Gotter sich
versammeln, sie ist 900 ydchana breit und hoch,”’16

4. Die rechte obere Szene ist eines der am hiufigsten dargestellten buddhistischen
Motive Thailands und folglich auch als Wandgemalde in vielen Tempeln zu finden.
Ihr Thema ist dem Malai-Sitral? entnommen.

Der Monch Phri Malai, in gelber Robe, erklart Indra die Lehre Buddhas!®.
Der Gott kniet in verehrender Haltung vor dem Monch, da nach buddhistischer
Auffagsung ein (erleuchteter) Monch im religitsen Rang tiber den Géttern steht.

¢ Vgl. hierzu die Nachweise in Anm. 22 und 23 zu Bildtafel 11, sowie BHATTACHARYYA,
Tho Indian Buddhist Teconography, 352.

10 8. guch Anm. 12, 14, 15 zu Bildtafel 1.

U Thailiindisch. : rasami

12 8, hierzu Dowson, Hindu Classical Dictionary of Hindu Mythology : Airaveti; CHILDERS,
A Dictionary of the Pali Language, 135: Eravano; ALaBASTER, The Wheol of the Law, 171;
Traipham Phra Raong, 212.

1% 2000 kin.

1 Thailindisch.: sal@, vgl. den folgenden Text; zum architcktonischen Aufbau einer sala
s. Lai that, 69 f, und BHIrAsRI, Thai Buddhist Art, 23,

18 Vgl. hierzu Traiphim Phra Roong, 221 f., ,,nahe dem Parikehat eine grofe sila’.

18 14400 kin.

17 Kurze inhaltliche und literaturgeschichtliche Angaben zu dicsern Sitra bei ScHWEIS-
auTH, Etudes sur la littérature sinmoise, 129; thailindischer Text in metrischer Fassung des
Cau ¥Fa Thammathibét in dor Gosamtausgabe von dessen Werken, 239 ff. Vgl. hierzu auch
Priwat wannakhadi thai, 201, 205 {f,

18 Vol, die nahezu gleichartige Abh. in der in Anm. 17 zitierten Textausgabe des Malai-
Satra, vor 241. Die dargestellte Szeno ist wohl auf 8. 278 der genannton Dichtung zu bezichon.
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Phri Milai zeigt dabei auf cinen (edi’?, in dem sich eine Reliquie, vermutlich ein
Haar Buddhas, befindet. ,,Dieser Culamuni Cadi ist 12 yochana®® hoch™2! laut
dem unter dem Bild stehenden Text. Der C&di ist von zwei Ehrenschirmen und von
Rangabzeichen héherer buddhistischer Wiirdentridger umgeben. Drei verehrende
Giétter knien vor dem Cadi.

Unterhalb der erhobenen rechten Hand des I’hri Malai steht dessen {monchi-
sches) Almosengefi(} fiir die tdgliche Nahrung®2.

Die gesamte Szene ist von einer Mauer eingerahmt. Von dem leuchtend roten
Grund heben sich die Figuren in wirksamem Kontrast ahb.

5. ,,Der Baum Parikchat ist 350 yochana hoch?3. Der steinerne Thron erstreckt
sich iiber 100 yochana, er ist 60 yochana lang, 40 yochana breit und 14 yochana
dick?®”’,

Der Baum? und der Thron sind weitere Attribute des Dauwadiing-Himmels.
Der Parikchit-Baum?®® zeigt den Gottern wichtige Ereignisse im Leben eines
Buddha oder Heiligen an, indem sich die Belaubung des Baumes dndert; hat z. B.
der Heilige durch Uberwindung seiner Geliiste und Leidenschaften die erste Stufe
der Meditation erreicht, so spriellen am Parikchat-Baum Knospen; hat er die ab-
solute Gleichgiltigkeit erreicht, d. h. die vierte Stufe der Meditation erlangt, so
tragt der Parikchat-Baum rote Lotusblumen?,

Der Stein unter dem Baum ist der Thron Indras?®.

Auftillig ist die gezackte Linie, die vom Erawan zum oberen Bildrand fiihrt.
Dies ist der einzige Fall in der Berliner Handschrift, in dem man dieses spezifische
Kunstmittel der thailindischen Wandmalerei?® in die Miniaturmalerei dieses

Bandes iibernommen hat. Es handelt sich hierbei lediglich um eine Abgrenzungs-

1 Vol Anm. 17 zu Bildtafel 11.

26192 km.

21 Ausfiihrlich beschrieben in Traipham Phra Raeng, 220 f.

22 Thaildndisch : baz,

% Etwas ausfithrlichere Angaben iiber den Parikchat in Traiphtom Phra Riong, 221.

22 5600 km, 1600 km, 960 km, 224 km.

2 Erythring indico,

2 Heute im Thaildndischen iibliche Form: Parichat; bei KirrerL, Die Kosmographie der
Inder, 188, 196: Pdrichathaka.

27 KIrFEL, op. cit., 196 {., weitere Kinzelheiten s. dort.

28 3. hierzu die Belege bei KIrFEL, op. cit., 196, doch scheint in der thailindischen Varstel-
lung der Stein eine andere Bedeutung zu haben. Auf wiederholtes Befragen wurde dem Verf.
von Beamten des thailindischen Nationalmuseums und des Krom Sinlapikgn mitgeteilt,
der Stein werde als ein Vergniigungsort der Gotter angesehen. LEine literarische Quelle dieser
Vorstellung konnte jedoch nicht ausgemacht werden.

2% Besonders nach der Thonburi-Periode, vgl. hicrzu Tafel 20 in Samut tamra lai thai sowic
die Abb. bei HampE, The Life of the Buddha, u. a. Abb. 40, 45 ff., 92, 116, 122,
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linie, um unvermittelt aufeinanderfolgende, verschiedene Darstellungen zu tren-
nen. Diese Funktion scheint im vorliegenden Bild jedoch nur sekundir zu sein,
der Maler hat sie vielmehr dazu verwendet, um die obere linke Hilfte der Bild-
tafel mit der unruhigen, gezackten Linie zu beleben. Ein gliicklicher Rinfall des

Kiinstlers! Insgesamt ist die Miniatur eine wohlgeordnete Komposition.

IV. DIE BESTRAFUNG DER NANG SUYATA

Grifle des Originals: 510 x 460 mm

Der zu dem Bild gehérige Text lautet:

a) Oberer Bildrand:

. Der (kémigliche) Park Citladawan? ist 500 yvachana? breit. Die Gitter haben in
der Luft schwebende Paliste. Vom Berg Phra Méru® bis zum (CGebirge) Cakaraphin
heilit es Diuwadiing(-Himmel). Nang Suthamma, Niang Suditard, Nang Sun-
nathi? betrachten die Vogeldame im Teich Bokkhorani.”

b} Unterer Bildrand: ~

»Das Jahrtausend flirwahr nach himmlischer Reechnung betrdgt nach mensch-
licher Rechnung 360000 Jahre®.

Der hichste Berg Phria Maru ist 10000 yochana’ breit, er ist das Reich des
Phra In, das Dauwadiing heilit.

Die Gotter, die im Dauwadiing(-Himmel} wohnen, haben Phra In als Kénig.
Ihre Leiber sind so grofi wie etwa 300 sén’. Sie leben 1000 himmlische Jahre, das
sind 36 Millionen menschliche Jahre.? Die Hofdamen des Phra In zihlen zusammen
2 kat? und noch ein halbes kot. 100 Jahre in der menschlichen Welt sind ein Tag

im Dauwadiing(-Himmel).”’t¢

! Kine ausfithrliche Beschreibung des Citladawan-Parks in Traiphim Phra Rilong, 208 ff.

2 0000 km, s. auch Anm, 2 zu Bildtafel I,

3 8. hicrzu Traiphtm Phra Riong, 260 ff., 227.

¢ Diese drei Namen werden auch in Traiphtm Phra Riong, 214, als Frauen Indras aufize-
zéihlt, ohne dal damit jedoeh eine Verbindung zum Kuldavaka-Jataka hergestellt wird,

8 tam pana dibbaganandya vassasahassafm], manussaganandya satthivassasahassidhikians
tikotippamanam hots
Transkription und Ubersetzung diescs Palitextes nach K. L. Janert.

& 160000 km.

71 sén = 40 m, also 300 sén = 12 km.

®Im Palitext werden jedoch 1000 himimlische Jahre mit 860000 menschlichen Jahren
gleichgesctzt.

® 1 k6t = 10 Millionen (Mengenmal).

10 Vgl. hierzu Traiphim Phra Riuong, 227, 26 ff.
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Das Bild zeigt eine Szene aus dem in Thailand wenig bekannten Kulivaka-
Jataka'l, dessen Inhalt, soweit zum Verstdndnis des Bildes nitig, wie folgt skizziert
werden mag.

In einer seiner Vorexistenzen wurde der Bodhisattva — d. h, der spitere Buddha —
als Prinz Magha in Macala wiedergeboren und war weithin berithmt wegen seines
tugendhaften Lebens. In seinem Hause waren vier Frauen mit Namen Sudham-
mal2, Cittal®, Nanda'® und Suyata. Dic drel ersten Frauen beteiligten sich an den
guten Werken des Bodhisattva, nicht jedoch Suyata.

Der Bodhisattva wurde nach seinem tugendreichen Leben als Indra, als Herr-
scher des Dauwading-Himmels, wiedergeboren. Die ersten drei Frauen aus seiner
Vorexistenz, nimlich Sudhamma, Citta und Nanda, wurden gleichfalls wegen ilirer
guten Taten als Leibdienerinnen des Indra im Dauwadiing-Himmel wiedergebo-
ren, Suyitd aber als Kranich in einem Waldteich, Erst nach weiteren, zahlrcichen
Wiedergeburten und Prifungen wurde auch sie in den Dauwadiing-Himmel
wiedergeboren, und zwar als Gattin Indras.

Day Bild zeigt die drei ersten Frauen des Bodhisattva beim Besuch der als
Kranich wiedergeborenen Suyata. Alle drer Frauen entsprechen in ithrem Wuchs
dem thailandischen Schonheitsideal?®. Sie haben schlanke, lange, zarte Glieder,
eine biegsame Taille und betont grofle und runde Briiste. IThre Gewandung und ihr
Schmuck!® sind kdniglich-pradchtig. Mit ausgestrecktem Zeigefinger, einer im dst-
lichen Asien besonders verdchtlichen Geste, zeigt Sudhamma auf den Kranich.

Die Waldszenerie ist durch eine vorhangihuliche Umfriedung begrenzt, was dem
Bild seine Geschlossenheit verletht. Unter den Bidumen sind eine Bananenstaude
gowie eine Kokosgpalne zu erkennen, im stilisierten Teich!? blihende Lotushlumen.
Vier Gétter in ihren — symbolisch angedeuteten - Paldsten'® umrahmen das
Ganze.

Nach der Vorstellung des Malers soll dic gesamte Szene im Dauwadiing-Himmel
stattfinden?®, wie aus dem Begleittext, aus den um das Bild gruppierten Gittern

und aus den vier im unteren Teil des Bildes zu erkennenden Fliissen, die den Wel-
tenberg Maru mit dem Cakaraphan verbinden?, hervorgeht.

U Jataka Nr. 31. Ubersctzung bei Durerr, Jatakam, I, 132 ff.

12 Entspricht der imn obigen Text (a) genannten Suthamma, ,, Tugendsam”’.

13 Entspricht der im obigen Text {(a) genannten Suéitard, ,,Gedankenvoll’.

1 Entgpricht der im obigen Text (a) genannten Sunnatha, ,,Freude’,

15 Vgl. auch die Angaben bei ALABASTER, The Wheel of the Law, 173.

16 Vg\. hierzu die Hinweise in Anm. 22 und 23 zu Bildtafel I1.

17 Vgl. Anm. 18 zu Bildtafel 1.

8 Vgl. die Hinweise in Anm. 12 zu Bildtafel 1.

" Was nicht ganz in Ubereinstimmung mit dem Text des Kulivaka-Jataka steht.
20 Dies ist aus der weiteren Bilderfolge der Handschrift zu entnehmen.
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In seiner Farbfreudigkeit und Geschlossenheit gehiirt das Bild zu den schonste
der ganzen Handschrift,

V. DARSTELLUNG DES MONDES

Grofe des Originals: 198x232

Der zu diesem Bild gehérige Text lautet:

»Der Mond ist 49 yochana! grof3, seine Ausstrahlung?® erstreckt sich iiber 147 ya-
chana?.”

Aug der in der Handschrift iiber zwei Seiten gehenden Darstellung des Planeten-
systems wird hier der Mond abgebildet. In einem fiir Gotter und Kénige bestimm-
ten Wagen* thront der Mondgott. Ehrenschirme und andere kénigliche Rang-
abzeichen sind an der Vorder- und Riickseite des Wagens angebracht. Die Deichsel
ist in einem weiten Bogen nach links oben ausgeschwungen, an ihrem Ende weht
eine rote Fahne. :

Besonders interessant ist der im Riicksitz des Wagens abgebildete weille Hase,
der die Verbindung zwischen den hinduistischen kosmoegraphischen Vorstellungen
und dem Buddhismus herstellt, Nach dem Sasa-Jataka® opferte sich Buddha
einst in einer seiner Vorexistenzen in der Gestalt eines Hasen einem hungernden
Brahmanen. Zum Dank dafiir und zum Gedenken daran zeichnete Indra auf die
Mondscheibe das Bild eines HasenS.

Ziemlich gleichartige Abbildungen des Mondes finden sich fast immer im Zu-
sammenhang mit der Darstellung des Weltensystems in vielen Tempeln Thai-

lands?®.

1 784 km, s. auch Anm. 2 zu Bildtafel IT.

¢ So ubersetze ich hicr brimonthon

32352 km.

* Vgl. hierzu die Abbildung und Detailbeschreibung in Tamrd phiap lai thai, IT, 2, 94 ff.
sowie die Abb. ibid., IT, 3, 27;: s. auch BHATTACHARY YA, The Indian Buddhist Iconography,
367.

s Jataka Nr. 316, Ubcrsctzung in Durtorr, Jatakam, 11, 59 ff.

¢ DuToIr, op. eit., 65,

? In Traiphiim Phra Riong, 274, wird nur allgemein auf den Mond im System der Himmels-
kirper verwiesen.
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VI. DER RICHTER DER HOLLENWELT

Grofie des Originals: 514 x 458 mm

Der zn dem Bild gehérige Text lautet:

., Yamalok liegt unter Chomphathawip, von dort herunter bis Yamaldk sind
es 10000 ydchanal, von Yamalok bis (zur Hélle) Awétéi sind es 10000 yochana.”

Chomphiithawip?, das ,,Rosen-Apfelbaum-Land’”’, ist nach der indischen® und,
dieser insoweit folgend, nach der thailindischen Kosmographie einer der Welt-
teile?, der mit dem heutigen Indien identifiziert wird. Unterhalb des Rosen-Apfel-
baum-Landes liegt eines der Héllenreiche®, Yamalik®, und von dort sind es bis zur
tiefsten Holle, Awétéi?, noch einmal 10000 yochana.

Auf dem Gemilde ist eine Gerichtsszene dargestellt®. In einer besonders prich-
tigen und groll angelegten Palastanlage mit Seitenfliiggeln, Vorhof und Neben-
gebiuden thront der Richter der Unterwelt?. Die Einsicht in das Tnnere des Palastes
ist durch einen Vorhang versperrt. Rechts ist ein Glockenturm?? sichtbar, links
cin Turm mit einer von der Decke herabhingenden Trommel, die als Gong dient.
Die das (ianze umschlieBende Mauer!'! ist nur zum Teil ausgefiihrt,

Mit ausgestrecktem rechtem Arm, ciner Geste, die an seiner Autoritit und Be-
fehlsgewalt keinen Zweifel aufkommen Lilt, wendet sich der Hollenrichter an seine
obersten Berater, deren Status durch den in leuchtendem Rot gemalten Nimbus,
ihre dem Konig gleiche, helle und glinzende Hautfarbe sowie durch Gewandung
und Kopfbedeckung angezeigt wird. Zur Linken des Héllenrichters stehen drei
seiner I'rauen {cder Konkubinen) mit kéniglichem Schmuck angetan in verchren-

der Haltung. Das leuchtende Rot, das den Hintergrund fur diese Personengruppe

1 16000 km, 3. auch Anm. 2 zu Bildtafel I1.

2 Banskrit: Jambudvipa.

3 8. dic zahlrcichen Belegstellen in Kirrer, Die Kosmographie der Inder, 358, sowio den
Hinweis bei ALABASTER, The Wheel of the Law, 187,

t ALanasTER, The Wheel of the Law, 13. Die Anzahl der Weltteilo wird nach den indischen
Vorstellungen verschieden angegeben, s. KirreL, loc. cit., sowie Dowson, A Hindu Classical
Dictionary of Hindu Mythology, 132.

5 Zu den buddhistischen Hollenvorstellungen s, Kizrer, Die Kosmographie der Inder,
199 ff., sowie (insbesondere beziiglich Thailands) Traiphtim Phra Raong, 9 ff.

% Vgl hierzu den Text in Traiphiun Phri Riong, 17-19.

7 8. KinrEL, IDie Kosmographie der Inder, 204.

8 Vel. die entsprechende Darstellung dicser Szene in der Handschrift T 3 in Buirasnir, The
Origin and Eveclution of Thai Murals, Abb. 68.

® Thailiindisch: Phrd Yomarat, , Hollenkonig”, s. hierzu auch die Hinweise bei KIRrEL,
Die Kosmographie der Inder, 201,

W Ho rdkhang, vgl. hierzu die Detailzeichnungen und -angaben in Lai thai, 67 f.

1 ¥yl Anmerkung 17 zu Bildeafel I.
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ausfiillt, bildet die horizontale Mittelachse des ganzen Bildes, die durch die Verti-
kale des Thrones geschnitten wird, so dall der Hollenrichter im Mittelpunkt des
Bildes sitzt.

Unterhalb des Thrones diskutieren mannliche und weibliche Ankliger, von
denen dic ersteren die Totenbiicher bei sich tragen!2, in denen die guten und schlech-
ten Taten aufgezeichnet sind. Vorziiglich in Mimik und Geste ist die eifernde Alte
getroffen.

Der untere Teil des Bildes zeigt, wie die Toten von Wichtern vorgefithrt werden.
Einer der Wichter geht gerade durch das Eingangstor des Palastes. wm den An-
kligern ein neues Totenbuch zu bringen. Die beiden zuriickbleibenden Wichter
nchmen von ihm Befehle entgegen. ‘

Die Toten zeigen teilweise bereits Spuren der erlittenen Martern, teilweise hat
sich ithre Korperfarbe verindert, oder sie sind in halbtierische Gestalten verwandelt
worden als Strafe fir die von ihnen begangenen Ubeltaten.,

Die untere, rechte Gruppe, in der zwei Minner davongetragen werden, hat wohl
nur die Aktion eines TPillsels!s.

Sehr deutlich ist in diesem Bild die unterschiedliche Zeichnung von Angehérigen
des niederen Volks gegeniiber denen der Oberklasse zu erkennen. Diese haben
nahezu ausdruckslose Mienen und verharren in unbeweglicher Haltung, wihrend

jene in Haltung und Gebirden in unbefangenem Realismus dargestellt werden,

2 Tn TraiphOm Phra Ruaong, 18, |, Verzeichnis der guten und schlechten Taten cinos Men-
schen” penannt,

¥ Die Bedentung dicser Gruppe konnte nicht einwandfrei geklirt werden, weder waren
sachdicnliche Anpaben im einschldgigen Schrifttum zu finden, noch konnte durch miindliche
Befragung der sonst hervorragend informierten Beamten des Thailindischen Nationalmuse-
ums Naheres crfahren werden. — Far die Deutung der Gruppe als bloBes Fallsel spricht ein
. Vergleich mit der Darstellung der gleichen Szene in der Handsehrift T 1, abgebildet in BHIRAS-
kI, Appreciation of our Murals, Abb. 5. Hier fehlt dic fragliche Gruppe hei sonst fast gleichern
Aufban der S8zene.
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VII. DIE BESTRAFUNG DER SUNDER IN DER HOLLE

Grifle des Originals: 634 x 514 mm

Der einleitende Text zu den Héllendarstellungen in dieser Handschrift lautet

,,Diese Holle! heillt die Sanchip-Hoélle?, Jedermann, der etwa Kiihe, Biiffel oder
Schweine, Enten oder Hithner tétet und sich von threm Fleisch bis auf die Knochen
abschneidet, um Uberflul zu haben, wird als Toter in diese Holle eingehen. Der
Héllenmeister Niriyaban schneidet das Fleisch von ihm ab, zerschneidet seine
Haut, so dall nur noch die Knochen iibrighleiben. Danach wird (der Tote)® vom
Wind Sitdwat angeblasen. Sein Fleisch wichst dann wie es vordem war zusammen.
Der Hiollenmeister Niriyaban beginnt (erneut} zu schneiden, {bis der Tote) seine
Siinde abgebiilt hat. In der Sanchip- Hille verbleibt man 500 Héllenjahre, Neun
Millionen Menschenjahre entsprechen 1 Tag und 1 Nacht in dieser Hélle. Wenn
das Lebewesen aus dieser groflen Hélle herauskommt, dann wird es in die Usatha-
Holle fallen. Diese Holle besteht aus vier Abteilungen. Danach fillt man in die
Yomalokkikia-Hille, die zehn Abteilungen hat. Hier kommt man als ,,Geist’™

oder als ,.Damon™3 heraus und wird dann zu eineni Tier®. Sollten {die Siinder) als

1 Uber die zahlrecichen buddhistischen Héllen s. z. B. dic Hinweise bei KirreL, Die Kosmo-
graphie der Inder, 201 ff.; ScrLINGLOFF, Die Religion des Buddhismus, TT,27 f,; TroMas, The
History of Buddhist Thought, 69, 70, 89, 111, 113, 114, 181, 190, 223; Franke, Maudgalya-
vanas Wanderung, 1 ff.; Coxzr, Der Buddhismus, 47 . ; Traiphimn Phra Raong, 14f. - Hier mag
lediglich darauf hingewicsen werden, dafl bildliche und plastische Darstellungen der bud-
dhistischen Héllen in allen Kulturbereichen, in denen der Buddhismus vorherrscht oder vor-
herrschte, zahlreich zu finden sind. Es ist nicht das Ziel dieser Arbeit, auf diese vergleichend
einzugehen.

2 Sanskrit: Semfive; Sanchip-Holle: 8. Franke, Maudgalyayanas Wanderung, 1: ,,In der
Holle S8amjiva sah er, wie sie mit den Fiilen nach oben und dem Kopf nach unten {aufgehingt)
mit Axten und Beilen in Stiicke gehauen wurden. Andere (Wesen) zerfleischten sich, aufeinander
erbittert, gegenseitig mit eherncn Fingerndgeln und in ihren Hidnden waren scharfe Schwertklin-
gen sichtbar, mit denen sie einander die Glieder spalteten, ohne daf3l doch dic Getroffenen hitten
sterben kinnen, so lange (die Frichte) ihres fraheren boésen Tuns noch nicht aufgezchrt
waren.” 8. ferner ibd. 6, 9, sowie MExscHING, Buddhistische Geisteswelt, 80 ff.; ScHLING-
LOFF, Die Religion des Buddhismus, IT, 28.

8 Zusitze des Ubersetzers sind eingeklammert.

1 prét, Sanskrit: preta, hungernder o. durstender Totengeist, d. h. als verdammter Be-
wohner der Xwischenwelt, s. KirFeL, Die Kosmographie der Inder, 207; ALagastexr, The
Wheel of the Law, 18%; ScuLixcLorr, Dic Religion der Buddhismus, IT, 21 {f. ; Photéananukrom
sap phri phutthasisana, 233.; vgl. auch Abb. 123 in Smckri, Buddhistische Kunst Ost-
astens.

 gsurakai, kampfwitige Damonen, die in der Unterwelt hausen, s. Kirrer, Dic Kosmo-
graphie der Inder, 198; ALABASTER, The Wheel of the Law, 191, 217; Fraxk®, Maudgalyaya-
nas Wandcrung, 19 ff.

§ Die buddhistische ijerlieferung unterscheidet fiinf Existenzformen, namlich die der
Gotter, der Asuras (himmlische Wesen, die jedoch stiindig mit den Géttern kdmpfen, vgl.

48



Menschen wiedergeboren werden, dann wird ihr Leben kurz sein und voll von gro-
Bem Leid und Triibsal, Die Siinde, Tiere zu fangen, sie in Schmutz oder Wasgser-
locher einzutauehen, Skorpione und anderes Ungeziefer zu fangen, damit andere
gestochen werden, (wird damit bestraft, daB) man in die Khut-Holle fillt. Die Siin-
de, Tiere zu fangen und sie auf heiller Erde cder in heilen Léchern zu vernichten,
die Siinde, dal} Priester ihre Gebote nicht einhalten und verbotene Dinge von
Laien an sich nehmen, (wird dadurch bestraft, da) man in die Kukkuli-Hélle?
kommt. Die Siinde, lebendige Tiere zu fangen, sie in siedendes Ol oder kochenden
Zuckerrohrsaft zu werfen und die Tiere zu kochen und zu essen (wird dadurch
bestraft, dafi) man in die Wétardninatthi-Hélle® kommt. Die Slinde, aus Zorn
nach Waffen zu greifen, um Mitmenschen zu téten, wird (dadurch bestraft, dal)
man in die Asipatiwan-Hélle® kommt.”

Auf deni1 nach diesem Text folgenden Bild werden einige der in den Héllen nach
den buddhistischen Vorstellungen méglichen Strafen dargestellt. Unbegrenzt ist
die Phantasie der Kiinstler, immer neue Peinigungen fir den Menschen zu ersinnen.
Allein in dieser Handschrift folgen noch 43 Seiten ausschlielllich mit Peinigungs-
RZenen.

Im einzelnen: (Obere Reihe, von links beginnend)

Eineni bereits mit Wunden bedeckten Mann wird von einem Geier der Kopf
zerhackt10.

Ehebrecher werden von Hillenknechten an den Fiilen gepackt und mit dem Kopf
anf den Boden der Hélle gestoBen?l.

Von einem ,,Schwertblatterbaum’'?? fallen, durch einen Windstoll bewegt,
die Schwertblitter ab und schneiden dem unter ihm befindlichen Siinder die
Glieder ab.

Siinder, die sich gegen ihre Eltern oder gegen Priester schlecht und unehrerbietig

Anm. 5, ,,Dédmonen’)und ,,Geister”” (prél, s. Anm. 4}, der Menschen, der Tiere und der Hélen,
von denen es cinc grofle Anzahl gibt; vgl. hierzuz. B. ConzEe, Der Buddhismus, 47f.; SCHLING-
LOFF, Die Religion des Buddhismus, IT, 33; THomas, The History of Buddhist Thought, 110.

" KirrrL, Die Kosmographie der Inder, 200 : Kukkulaniraya, ,,Holle mit Pfahlen” ; FRANKE,
Maudgalydyanas Wanderung, 3, 6 f.

8 Bei Frawkr, Maudgalyfyanas Wanderung, 4, wird der FluB Vaitarani genannt ,,ein
dtzender Btrom von S8dure, in dencn die empfindlichen Kérper (der Siinder) zerfressen worden”,

9 KIR¥EL, 0p. cit., 200: Asipattavana, ,,Schwertblatterwalid®’.

19 Vgl Traiphim Phra Riong, 23:,,Von Krihen und Hunden . . . wird der Kopf zerfleischt
fiir seine Siinden”, ohne nidhere Spezifizierung; s. a. Krrrr, Die Kosmographie der Inder,
204, unter Avici, wonach diese Strafe fiir Eltern- und Priestermérder gelten soll.

11 3, Traiphum Phra Riong, 29.

¥ Vgl KirrEL, Die Koesmographie der Inder, 200, 204, unter Asépattavana, bew. Avici,
nach dem diese Strafe die aus der Kunapa (Aas}-Hollo vor den Raubvégeln Gefliichteten
trifft. Das entspricht der Bildfolge auf Tafel VII,
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benommen haben, miissen sich in der Lokanta-Hélle mit 6000 wald langen Finger-
négeln gegenseitig zerfleischen und auffressen'?.

Einem anderen Siinder wird stindig das Eingeweide von einer riesenhaften Made
zerfressen, die aus seinem Mund herauskriecht und durch den After wieder in
den Korper gelangt!, Einem weiterem Siinder ist der Kopf in den Unterleib ge-
wachsen. Sein Halsansatz wird von einem Geier zerhackt.

(Mittlere Reihe, von links beginnend:)

Einer Siinderin ist fiir eine nicht niher zu ermittelnde Missetat ein Plerdekopf
statt ihres eigenen gewachsen?®.

Yon den folgenden vier Hollenstrafen lifit sich nicht genau ermitteln, an welche
Hélle der Maler gedacht hat, doch lalt sich erkennen, dal} die Siinder in Feuer, in
glithende oder siedende Fliissigkeiten getaucht und von spitzen Eisenstiben durch-
bohrt oder von Wirmern angefressen werden!”. Ein Gleiches gilt fiir die fiinf Hal-
lenszenen, die auf der dulleren rechten Bildhifte geschildert werden.

{Untere Reihe, von links beginnend)

Einem Ehebrecher ist der penis, dessen glans von Vigeln zerhackt wird, iiber-
miichtig angeschwollen'®,

Siindern, die andere betrogen und Geld und Gut verwettet haben, wird mit eiser-
nen Zangen die Zunge herausgerissen!®.

Stinder, die unehrerbietige Reden gegen Eltern, Priester oder Lehrer gefiithrt
haben, werden von Hunden und Kriahen zerfleischt??, Einem anderen wird glithen-
des Metall eingefloBt2L.

Ehebrecher werden mit einem Hammer zerschmettert®?, wahrend ein anderer

Stinder, durch den ein Pflock getrieben ist, zersigt wird?®3.

13w thaildndisches Lingenmal, 1 w@ = 2 m, also 6000 wa = 12000 m.

1 8. Traiphim Phra Raong, 33; vgl. a. KizrFeL, Die Kosmographie der Inder, 202, unter
Samjiva und 204 unter Avici.

15 Vgl. Traiphiim Phra Riong, 50. Diese Strafe gilt in Thailand als besonders ekelerregend
und fehlt in keiner Hollenschilderung.

¢ I Traiphtim Phra Riong, 50, wird als Strafe fiir Siinder, die sich gegen Eltern und Pricster
vergangen haben, nur ein Schweinekopf erwihnt, der statt eines Menschenkopfes erwiichst.

17 Vgl. hierzu die verschiedenen Anspielungen bei KirFeL, Die Kosmographie der Inder,
200, 203 sowic imx Traiphlim Phra Riong, 22: Feuerhélle; 27: ,,Siinder, die Blut und Wirmer
essen.”” Vgl. auch Abb. 124 in SECcrEL, Buddhistische Kunst Ostasiens.

18 Belegstellen konnten hierfiir in der Literatur nicht ermittelt werden, doch entspricht
die oben gebrachte Deutung den thailindischen Vorstellungen, wie durch wiederholte Be-
fragung buddhistischer Mdnche und Laien festgestellt werden konnte.

19 8 Traiphum Phra Rioong, 28; vgl. auch Abb, 124 in 8EcEEL, Buddhistische Kunst
Ostasiens. 20 8, Traiphtum Phri Riong, 23.

2 I Traiphiim Phri Riong ist diese Strafe nicht erwiahnt, doch vgl. KirrEL, Die Kosmo-
graphie der Inder, 200, unter Kgarodakanadi und 204 unter Vaitarani.

22 8. Traiphtm Phrid Raong, 29. 23 Fiir welche Missetat, ist dem Verfasser nicht bekannt.
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VIII. DIE GEBURT BUDDHAS

GriBe des Originals: 508 x 456 mm

Der zu diesem Bild gehorige Text lautet:

. P’hra Si Mahd Mayd gebiert den Buddha im Rangl-Wald.”

I'm Mittelpunkt des Bildes steht Maya, die Mutter des IDuddha, umringt von
ihren Hofdamen. Sie hat den zukiinftigen Buddha gerade geboren, in aufrecht-
stchender Haltung., Vollkommen rein kam dieser aus ihrem Leib. Vier Gotter
nehmen ihn sogleich in Empfang und verkiinden Maya, sie habe einen méchtigen
Sohn geboren®.

Den oberen Teil des Bildes nehmen vier Gétter ein, die bei der Geburt Buddhas
anwesend waren, darunter Brahma und Tndra®. Brahmat, der hier dreiképfig
und vierarmig dargestellt ist, hilt auf einer goldenen Schale unter einem Ehren-
schirm den Neugeborenen®, der von goldglinzender IFarbe® ist. Rechts im Bild,
mit griiner Hautfarbe, schwebt Indra in verehrender Haltung”.

Die Geburtsstitte im Lumbini-PPark ist mit Tichern eingefriedet. Die Abgren-
zung hat die Form eines Siebenecks®. Zwei zusammenstrebende Biume tiber dem
Haupt der Maya verstirken den Eindruck eines in sich abgeschlossenen Ereig-
nisses®. May&, im Vergleich zu ihren Hofdamen und Dienerinnen ungleich grofler
dargestellt, in prachtiger, koniglicher Gewandung und in stolzer, fast triumphie-
render Haltung, wird von drei Hofdamen gestiitzt, gleichzeitig ergreift sie einen
Zweig des ihr zugeneigten Baumes'®. Die hintere Reihe ihrer Hofdamen, je drei

! Rang-Baum: Pentucme stamensis (Dipterocarpaceae).

23, ALapasTER, The Wheel of the Law, 101; OLpENBERG, Buddha, 96, 98 ff.; SCHLINGLOFF,
Die Relipion des Buddhismus, I, 83; TuoMas, The Life of the Buddha, 31. 8. auch Tafeln
3-5 bei BorLes, Two Aspects of Buddhist Iconography in Thailand, sowic ibid. 74 ff. — Bild-
liche und plastische Darstellingen diescr Szene sind in allen Kulturbercichen, in denen der
Buddhismus vorherrscht oder vorherrsehte, zahlreich zu finden. Es ist nicht das Ziel dieser
Arbeit, auf diese vergleichend sinzugehen, 8, AranasteEr, The Wheel of the Law, 101 f.

* Vel. hicrzu dic Vorlage in Tamrd phap 1ai thai, IT, 1, 1, sowic BHATTACHARYY A, The In-
dian Buddist Teconography, 363,

¥ Vizl. hierzu die Abb, 5, 8. 26 bei Hampr, The Life of the Buddha, auf der Indra den Neu-
gehorenen auf einer Schale tragt.

® Uber die symbolische Bedeutung der Goldfarbe s. die Angaben in Anm. 13 zu Bildtafel I.

" Bei ALapasTERr, The Wheel of the Law, 102, hat jeder der vier Gétter cine bestimmte
Funktion, auf die jedoch in der obigen Bildtafel kein Bezug genommen wird., '

¥ Ob diecs symbolische Bedeutung hat, z. B. auf die ersten sieben Schritte Buddhas hin-
weilst oder auf dic ,,siehen Kleinodien’ des Cakravartin, des Universalherrschers, konnte nicht
in Krfahrung gebraeht werden; s, auch ArnaBasTeER, The Wheel of the Law, 200, beziiglich
der sichen Dinge, die bei der Geburt Buddhas gleichzeitig in der Welt geschahen. Vgl Abb.
60, 8. 144 bei Hamer, The Life of the Buddha.

¥ ALanasTER, The Wheel of the Law, 101 ,,The trees bowed down their heads before her”.

10 ¥gl. hierzu ALaBasTeERr, The Wheel of the Law, 101, dessen Text die Geburtsszenoe vor-
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links und rechts, verharrt andachtsvoil. In der vorderen Reihe werden Dienerinnen
gezeigt, die Maya Gefille!! mit Speisen reichen.

AuBerhalb der verhangenen Geburtsstitte tragen andere Dienerinnen krug-
formige Gefalle, die vermutlich mit wohlriechenden Essenzen gefiillt sind. Eine
weitere Dienerin trigt eine griBlere Wasserschale. Alle auBerhalb der Umfriedung
tdtigen Dienerinnen scheinen keinen Zutritt zur Geburtsstitte zu haben, denn die
Gefille werden von anderen, vermutlich hdherrangigen Bediensteten der Maya
in Empfang genommen,

Rechts blist eine Alte, deren Briiste aus dem Umschlagtuch herausfallen, das
Feuer unter einem Wasserkrug an. Die hinter ihr sitzende Dienerin scheint sich
iiber die Alte zu mokieren.

Trotz der nach der buddhistischen Uberlieferung ,,reinen’” Geburt Buddhas
schildert der Maler die Vorginge bei einer normalen Geburt,

Bis ins kleinste Detail sind die Farben der bunten Gewédnder gegeneinander und
gegen die verschiedenen Rotfarben des Bildes abgewogen. Unkompliziert, ja fast
naiv, wird die erhabene Welt der Gotter und Mayas mit der des niederen Volks
vereinigt, das sich in seiner Geschaftigheit von dem groBlen Ereignis nicht sonderlich

heeindruckt zeigt.

IX. BUDDHAS ERSTE AUSFAHRT

GriBe des Originals: 510 x 455 mm

Der Text am oberen Rand des Bildes lautet:

,,Phra 81 That? verliBt den kéniglichen Palast, er sieht einen Greis, einen Toten,
einen Mdnch, (und ihn befallt)? Trauer.”

Seine Jugend verbrachte der Konigssohn Gotama voller Sorglosigkeit und Freu-
den. Da beschlossen die Gotter, ihn auf den Pfad zur Erleuchtung zu fihren und

trefflich in Ubereinstimmung mit dem Bild wiedergibt: ,,Then, standing under one of the
majestic trees, she desired to pluek a sprig from the branches, and the branches bent themsel-
ves down that she might reach the sprig that she desired; and at that moment, while she yet
held the branch, her labour came upon her. Her attendants held curtains around her . . . and
standing there, holding the branch, with her face turned to the east, she brought foree her son
without pain or any circumstances which attend that event with women in general.”

12 Zyr Stilisierung der thaildndischen Schmuckgefiile s. die Voarlagen in Khriiéng ngon
khruéng thong (ohne Paginierung); Grisworp, The Architecture and Sculpture of Siam,
Abb. 151-153, ferner Abb, 63 in Kunst aus Thailand, Ausstellungskatalog des Rautenstrauch-
Joest-Museumns.

1 Korrumpierte thailindische Form von (Pali) Siddhattha.

? Zusiitze des Ubersetzors stehen in Klammern.
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sie verwandelten sich je in einen Kranken, einen Greis, einen Toten und einen
Wanderasketen in Monchskleidung, wie die Legende berichtet. Bei einer Ausfahrt
aulerhalb der koniglichen Girten traten ihm diese vier Erscheinungen vor Augen.
Erschiittert durch das vorher noch nie gesehene Leid bei den ersten drei Er-
scheinungen beschloB Siddhattha, der Welt zu entsagen und dem Beispiel des
Wanderasketen zu folgen, um dem Leid zu entkommen3,

Beherrschend in diesem Bild ist der priachtig ausgeschmiickte kdnigliche Wagen*
des Prinzen mit seinen Ehrenschirmen?, Ehrenzeichen® und mit den weitausladen-
den, ornamental reich verzierten Wagenenden. Der kiinftige Buddha sitzt in dem
thronartigen Aufbau des Wagens und befiehlt seinem Fahrer Channa, der sich
gerade halb zu ihm umwendet, in den viterlichen Palast zuriickzukehren. Von dort
aus verliBt er wenig spiter seine Familie. Der Wagen ist so gemalt, dall der Prinz
sich etwa in der Mitte eines Kreises befindet, der nur durch das trabende Pferd?
durchbrochen wird.

Von den vier Erscheinungen werden in der thailindischen Uberlieferung® der
Kranke und der Greis als von grausamen Schmerzen und Leiden gepeinigt, der
Tote mit einem von Maden zerfressenen und von Hunden und Raubvégeln zer-
fleischten Korper geschildert, wihrend der Monch in hellstem Glanz cerstrahlt.

Die vier links unten am Boden kavernden Personen tragen die Tracht des Dienst-
volkes. Zwel von ihnen, mit Schwertern bewaflnet, sind auf den Armen tiatowlert.
Man hat das Empfinden, dall dieses GGefolge nur dazu dient, den leeren Raum auf
dem Bild auszufiillen, ebenso wie die zwei Gefolgsleute in der unteren rechten Kcke.

Der blalilila Grund des Bildes ist typisch fiir die thailindische Malerei nach etwa
17500,

Ahnliche Darstellungen des gleichen Motivs finden sich in vielen Tempeln Thai-

lands!o,

8 Fur weitere Detailfragen und fiir die Uberlieferung dieser Begebenheiten s. dic Nachweise
bei OLpENBERG, Buddha, 10341, ; ScHLINGLOFF, Die Religion des Buddhismus, I, 831f.; THoMAS,
The Life of the Buddha, 51 ff.; nach ArLaBasTER, The Wheel of the Law, 121 ff., hatte der
kiinftige Buddha diese vier Begegnungen nacheinander an verschicdenen Tagen. — 8. im ib-
rigen die Bemerkung in Anm. 2 am Ende zu Bildtafel VIII.

* Fur Gétter, Konige und Démoncn sind verschiedene Wagentypen ikonographisch feat-
gelegt, vgl, hicrzu die Vorlagen in Tamra phap 1ai thai, IT, 2, 95 ff.; ITI, 2, 58 ., 91, 94.

? Vgl. die Vorlagen in StprakonN, Sinlapaphan (ohne Paginicrung).

# Thailindische: dfamon: vgl. die Vorlagen in S1PPAKON, Sinlapaphan.

? Vil hierzu Tamrd phap 1ai thai, IT, 3, 55.

¥ Nach AvLaBAsSTER, The Wheel of the Law, 121 ff.

® Dies ist eine personliche Beobachtung des Verfassers; vgl, auch Bildtafel XXI, sowie
Abb. 25, 26, 28, 37, 61 bei HampE, The Life of the Buddha.

10 8. z. B. Abb. 12 bei Hamre, The Life of the Buddha.
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X. BUDDHAS KEAMPF GEGEN MARA

Grolle des Originals: 514 x 466 mm

Nachdem Buddha der Versuchung durch die Téchter Maras, des Bosen, wider-
standen hatte, beabsichtigte dieser, den Erhabenen zu vernichten und stiirmte mit
gewaitigen Heerscharen auf ihn ein. Unerschrocken hielt Buddha jedoch allen
Angriffen stand und rief die Gottin der Erde. Phra Thyrani!, als Zeugin fiir seine
vergangenen guten Taten an® Diese befreite ihn von den Heerscharen des Mara,
indem sie ihre Haare auswrang, aus denen kraft ihrer iibernatiirlichen Macht
Wasserfluten stiirzten, in denen die Truppen des Mara umkamen®. Dies geschieht
in der Vorstellung des Buddha, indem er gegen seine eigenen Unzulinglichkeiten
wie Feigheit, Ubelwollen, Verblendung, Leidenschaft und Abneigung ankimpft.

Im Zentrum des Bildes steht die ihre Haare auswringende Géttin der Erde
in einer kastenférmigen Umgrenzung, durch die angezeigt werden soll, dal} sich
die Gottin unterhalb der Erde befindet. Uber ihr erhebt sich der Thron Buddhas.
Dieser selbst ist jedoch nur durch ein stilisiertes, goldfarbenest Lotusblatt ange-
deutet, vor dem das ,,gdttliche Tuch”® herabhingt. Diese nur symbolische Dar-
stellung bedeutet den hdchsten Grad von Verehrung. Oberhalb des Thrones er-
kennt man einen stilisierten Bobaums®

Rechts auf dem Bild stiirmt der vielarmige Mara auf seinem Kriegselefanten’
auf den Buddha ein. In fiinfen seiner zehn Hinde trigt Mara eine Waife, wie Bogen
und Pfeil, Diskus, Spiell und Hammer®. Der Vorreiter auf dem Elefanten ist ein

Europier?, mit einem Gewehr bewaffnet. Des weiteren erkennt man unter den

1 Vgl die Angaben bei ALaBasTER, The Wheel of the Law, 225,

* Indem er mit den Fingerspitzen der rechten Hand die Erde beriihrte. Die Darstellung
dieser Geste, bhtimisparshamudrd, ist eines der hdufigsten Motive besonders in der Plastik
Thailands.

3 Details und Nachwecise bei THoMAS, The Life of the Buddha, 711f.; ScHLINGLOFF, Die Re-
ligion des Buddhismus, I,95,und bei ALaBASTER, The Wheel of the Law, 150 ff. Auf die diver-
gierenden Versionen in den kanonischen und aullerkanonischen Sehriften braucht hier fiir
die Deutung des Bildes nicht eingegangen zu werden. S, im Gbrigen die Bemerkungen in Anm.
2 am Ende zu Bildtafel VIIT,

1 Vgl Anm. 5 zu Bildtafel VIII.

® Vel. Anm. 19 zu Bildtafel IT.

¢ D. i. der Baum, unter dem Buddha seine Erleuchtung erlangte.

? Zeichnerisehe Vorlagen hierfur in Tamra phép 1ai thai 1T, 2, 2; 3, 56.

8 8, hierzu KigFer, Symbolik des Buddhismus, 90; Sirraxon, Sinlapaphan, ibid. detail-
licrte Vorlagen und Bezeichnungen der thailindischen, (dlteren) Waffen sowie ferner die Abb.
in Tamré& phép 1&i thai 11, 2, 45.

¢ Es kann nicht entschieden werden, welcher Nationalitit dieser ist. Doch sei vermerkt,
daB in anderen Darstellungen des gleichen Motivs unter den Truppen Maras Européer solcher
Nationen gemalt wurden, die z. Z. der Entstehung des Bildes gerade mit Thailand verfeindet
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Truppen Maras Dimonenfiirsten® (obere Reihe der Kimpfenden, unter dem Iile-
fanten), Chinesen, einen weiteren Kuropider und (indisch-)mohammedanisch ge-
kleidete Personen, die auf Kamelen reiten. Mit groflen Anstrengungen wird eine
Kanone herbeigeschafft.

Gegeniiber dem entschlossenen Kampfeseifer der Anstiirmenden auf der rech-
ten Bildhdlfte zeigt der linke Bildteil den katastrophalen Untergang der Feinde
Buddhas. Das gemeine Kamplesvolk versinkt in den Fluten oder wird von Bestien
gefressen. Mara und seine Dimoenenfiirsten verharren in andachtsvoller Haltung
und erkennen die Ubermacht Buddhas an. Den Hinden des Mara entwachsen Lo-
tusblumen, Selbst sein Elefant, von dem der kinigliche Reitsitz gefallen ist, ver-
harrt in friedveoller Ruhe vor Buddha.

Buddhas Kampf gegen Mara ist eines der entscheidenden Ereignisse im Leben
des Erhabenen und, wie schon erwihnt wurde!l, auch eines der Hauptthemen in
den Wandmalereien thailindischer Tempel. Meistens bedeckt die Darstellung in
iiberlebensproilem Format die ganze, dem zentralen Buddhabild eines Tempels
gegeniiberliegende Wand!2,

Farbig ist dieses Bild eines der lebhaftesten der Handschrift. Man kinnte es
fast als ,,bunt” bezeichnen, chne dall man jedoch farbliche Dissonanzen empfindet.

Sein feines kiinstlerisches Empfinden beweist der Maler u. a. durch die Abstu-
fung der Intensitit der Malerei: die anstirmenden Truppen werden mit kriftigen,
intensiven Farben dargestellt. wiilhrend die linke Bildhélfte eine dumpfere, stumpfe
Farbtonung hat.

Trotz der Vieltult der Farben dominiert eindeutig das kriftige, leuchtende Rot,
das nicht nur die obere Hilfte des Bildes ansfillt, sondern sich auch vertikal in
der Mittelachse, in der Umgrenzung der Erdgittin, fortsetzt,

Der Massenszene gibt der Maler durch das einfache Mittel, die Erdgottin in das

Zentrum des Bildes zu riicken, Halt und Begrenzung.

waren, 5. 7. 3. Bild 26 in CHUMBOT 0F Nagara Swarca, The Lacquer Pavilion at Suan PPakkad
Palace, das auf die Zeit Phra Nardis hinwoeist, in der sich Thailand mit der Hollindiseh-Qst-
indischen Kompanic in cinem kriegsihnlichen Zustand befand, so dal auf dem Bild Hollinder
als Gehilfen des Bosen, des Mira, dargestellt werden,

108, ALapasSTER, The Wheel of the Law, 221.

11 8iche 8. 10,

12 Vgl 2z, B. die Malereien aus Wat Chdngtha, Ayuthaya, in Haurer, The Life of the Bud-
dha, Bild 24 (wobei nur zu beriicksichtigen ist, dafl die farbliche Wiedergabe dieses Bildes
nicht sehr gelungen ist) und aus Wat Dusit, Thonburi, in Lyoxs, Traditional Thai Painting,
Abb. 1, ferner aus Wat Chomphuwék, Nonthaburl, in Murals of Nondhaburi School, Abb, 38,
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XI. KARTE DES INDISCHEN OZEANS

Grolle des Originals: 465 x 520 mm

Die Tafel gibt einen Ausschnitt aus einer Landkarte der Handschrift wieder, die
einen Teil der Erdoberfliche von der Arabischen See bis nach Java und Korea hin
abbildetl.

Der Ausschnitt zeipt im Westen die Arabische See, dann Indien, den Golf von
Bengalen und schlieBlich die westliche Seite der Malaiischen Halbinsel bis Malakka.
Indien vorgelagert ist in Form eines abgestumpften Dreiecks Ceylon. Aus dem
Golf von Bengalen segelt auf Malakka zu ein dem Aussehen nach chinesisches Kauf-
fahrteischiff, dessen Besatzung jedoch aus Européern besteht. An den Kiisten sind
Stadte, teilweise auch Provinzen bezeichnet, von denen die meisten als heute noch
bestehend identifiziert werden kdénnen. Die einzelnen Orte der Inseln sind unter-
einander durch feine, rotbraune Linien verbunden, an die die Entfernung von
Ort zu Ort geschrieben ist. Das Meer wird von Fabeltieren und Meerjungfrauen
bevolkert.

1.0b sich eine unmittelbare Vorlage fiir diese Darstellung in den zeitgendssischen Land-
karten auffinden lalt, crscheint schr zwceifelhaft. Diesbeziigliche Nachforschungen erbrachten
kein Ergebnis. Im Typus ist diese Darstellung jedoch zeitgendssischen, chinesischen Land-
karten dhnlich, wenn auch gréber und unrealistischer ausgefithrt, s. z. B. die Abb. ciner chine-
sischen Karte bei MuLpeR, The ,,Wu Pei Chih” Charts, vor 8. 35. (Freundlicher Hinweis
hierauf von W. Fuchs, Ko6ln.} Vgl. jedoch auch die Karten IIT und IV bel SALWIDHANNIDHES,
Study of early cartography of Thailand (Siam}, sowie die bei SHIDELER, Mapping Thailand,
in Bangkok World vom 22. Juli 1962 wiedergegebencn Karten aus dem 16. und 17, Jahr-
hundert.
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XII. NANG KAKI

Griéfie des Originals: 232 x 292 mm

Der zu dem Bild gehérige Text lautet:

., Jm Pandakanibat! heifit es: Phaya Khrut Nirdmit ist ein (junger) Mann. Er
kommt und spielt mit dem Phaya Pharanasira Saka®?. Er sieht Nang Kaki, die
erste Gemahlin® des Phayd Phromathat. Er sieht ihre aullerordentlich schéne
Gestalt. Sie fiihlen sich in Liebe verbunden, Er begehrt sie insgeheim und entfithrt
sie in seinen Palast Simphlit. Der Phaya® befiehlt sogleich einem Diener mit Namen
Nathakuwén, der Dame zu folgen.”

Dieser Text konnte auf dem Kikati-Jataka® beruhen, da der Name deg Dieners?,
Nathakuwen®, z. B, aus diesem Jitaka entnommen wird wie auch der Name der
Kénigin Kaki®. Doch ergibt sich aus der in dieser Handschrift unter diesem Bild
abgebildeten Szene eindeutig, dall der Maler an das Sussondi-Jataka'® gedacht
hat. Hier treibt der Musiker Nathakuwén!!, nach dem Schiffbruch an einenBalken
geklammert, auf dem offenen Meer. Diese Episode kommt nur im Sussondi-Jataka
vor, das im {ibrigen mit dem Kakati-Jataka iibereinstimmt,

Der wesentliche Inhalt der genannten beiden Jataka ergibt sich bereits aus dem
obigen Ubersetzungstext. Die Tafel zeigt eine Liebesszene zwischen dem Vogel-
kénig Nirimit!? und der Kaki im symbolisch dargestellten Palast des Niramit.

Nathakuwén, der im Auftrage des Phirinisira den Verbleib seiner (Gemahlin

1 paficanipdta oder pancakanipdta:,,die funfte Sammlung {der Jataka). Dic Jataka-Samm-
lung ist in Kapitel eingeteilt. Die Bezeichnung ,,finftes Kapitel™” besagt, dall vor dem Vor-
trag der zu diesemn Kapitel gehorenden Jatakas {Unf Stanzen, Gathis, zu rezitieren sind.

2 Sdka: beliebtes und weitverbreitetes Brettspiel in Thailand, dem Schachspiel dhnlich,
g. hierzu NeaMsvx, Klet wannakhadi, 282 ff.

3 phrd akamahést, ,erste Frau™ nicht zeitlich geseben, sondern im Sinne von ,,Hauptfrau®.

t champhli: Bombax malabaricum, eine Art Kapokbaum, vgl. auch NoimsOx, Klet wan-
nakhadi, 58 f.

5D, h, Pharandsira.

8 Jataka Nr,327,s. die Ubersetzung in DuTort, Jatakam, ITI, 103 ff.; s. auch die Kurzfassung
der Erzihlung in CHOTISURHARAT, Niyai bordn khadi, 115 ff.; vgl. auch den Text und die
Illustration in Pavie, Recherches sur la littérature du Cambeodge, du Laos et du Siam, I, 157
bis 168; ScawEIsSGUTH, Ktude sur la littérature siamoise, 199, 224; hingewiesen sei ferner auf
die kap hé rilé-Dichtungen des Cav FA TuammaTrIBET, in der die Liebe des Khrut zur Kaki
sehr sinnlich verherrlicbt wird.

? Nach dem in Anm, § zitierten Jataka : Musiker,

8 Durorr, loc. cit., 103: Natakuvera.

® Wenn auch in der korrumpierten Form Kaki statt Kakati, s. Dutorr, loc. cit., 103.

10 Jataka Nr, 360, s. die chrsetzung in DoTorr, Jatakam, III, 205 ff.

11 Nach dem Sussondi-Jataka: Sagga.

12 Im Suesondi-Jataka bei Durorr, loc. ¢it., 205, nur als Suppanna (Vogelgott) bezeichnet;
go auch im Kakati-Jataka, DoToI11T, loc. cit., 103.
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XIII. DER NARIPHONWALD IM HIMALAJA

Grofle des Originals: 468 x 300 mm

Der zu diesem Bild gehorige Text lautet:

..Der Nariphon-Wald?® ist 25 s&n? breit, seine Friichte sind Madchen von 16 Jah-
ren. Die Withayathon® kommen {hierher), um (diese) zu bewundern und um (mit
ihnen) zu spiclen. Am siebenten Tag werden die Nariphon kalt und schwinden
dahin. Danach holen (die Withayathon) sich weitered.”

Die hier abgebildete Szene gehort zu den beliebtesten Bildmotiven Thailands®.
Der lebensfroche Sinn des Thaildnders ist nur allzu sehr geneigt, jede Mythe zu
illustrieren, in der sich strenge Lehren und ergdtzende Vorstellungen verbinden,

Wer ein Weiser, ein Withayvathon, geworden ist und den Besitz magischer Krifte
erlangt hat, hat Zugang zum Nariphon-Wald im Himalaja”. Doch bevor er hier
zum Baum der Midchenfriichte gelangt, hat er zahlreiche Priiffungen und Gefahren
zu bestehen. YWiederholte Male wird der Weise von angreifenden iiberirdischen,
fliegenden Wesen® getotet, doch stets von einem Wichter am Fulle des Nariphon-
Baumes wieder ins Leben zuriickgeholt. Der Maler des Bildes begniigt sich damit,
zu zeigen, wie drei der Weisen bereits am Ziel ihrer Wiinsche angelangt sind®. Am
Baum hingen die Nari, teilweise als reife Friichte, teilweise, oben links im Bild,

als halbgewachsene. Einer der Weisen, links im Bild, der wie ein Einsiedler ge-

! Thaildndisch: ndri, Madchen, Frau; phon, Frucht, also ,,Middchenfruchtbaum”, auch
maikdaliphon-(Baum) genannt, vgl. hierzu auch NoimsOr, Klet wannakhadi, 39.

? 8¢n = 40 m, also 25 sén = 1 km. )

® Auch phithaydthpn genannt, d. s. iibernatiirliche Wesen, die im Himalaja wohnen und
Diener Sivassind,s. NeAMsSUK, Klet wannalkhadi, 40, sowie das Samuthakhotehadokin Panyasa-
chadok, 13, sowie Samuthakhot kham chan, 164 ff., 169 ff., 203 ff., jedoch hier phithayathon
genannt; SCHWEISGUTH, Etude sur la littérature siamoise, 97.

4 Zusiitze des Ubersetzers stehen in Klammern,

® Vgl. hierzu den Text in Traiphim Phra Riong, 271 f.: ,,Sodann ist da der Wald Nariphon
und man sagt, dessen Friichte seten sehr schén, wie Jungfrauen im Alter von 16 Jahren. — Die
Scharen der Manner sind heftig verliebt, wenn sie (jene) sehen. Sobald (die Friichte) herab-
gefallen sind, werden sie von den aufgercgten Vogelscharen gefressen, so wie der Bér den
Honig schleckt.”

® Besonders haufig in der Goldlackmalerei Thailands.

" Die bliitenrciche Erzéhlung, in die astrologische und alchimistische Vorstellungen ein-
bezogen werden, ist in Thailand allgemein bekanntes Volksgut, vgl. z. B. die Aufzeichnung
in Bangkok World vom 1. 7. 1962, 8. 8, 10, sowie ferner NeimsOr, Klet wannakhadi, 38 f.
Hinweise auf den Ursprung dieser Mythe konnten jedoch im thailindischen Schrifttum nicht
gefunden werden, méglicherweise handelt es sich hier in Anlehnung an das Samuthakhotchadok,
8. Anm. 3, um eine Volkserziéhlung.

¥ Thaildndisch: phetyathon.

* Detailliertere Darstellungen finden sich vor allem in der Goldlackmalerei.
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kleidet ist!?, fliegt gerade mit einer Nariphon davon, um sich mit ihr sieben Tage an
einem verborgenen Ort des Waldes zu vergniigen. Zwei andere Weise schneiden
sich Friichte ab.

Das Bild selbst mul} im Vergleich zu den meisten anderen Malereien dieses Ban-
des von einem minder begabten Kiinstler ausgefiithrt worden sein. Es ist offensicht-
lich vom gleichen Maler geschaffen wie Tafel XII.

Nicht unmittelbar zum Thema der Hauptdarstellung gehren die zwei Schlangen
in einer Felsenhohle. Der zu diesem Bild gehérige Text lautet:

.,Die Schlangel! wohnt im Meer. Sie kommt herauf, um ihr Junges in der Héhle
zu gebiren.”

Die Hihle liegt im Wald des Himalaja, zu dem die Schlange heraufkommt, um

ihr Neugeborenes vor dem Zugriff des Vogels Khrut zu bewahren!?.

10 Erkennbar an der Kopftracht sowie an dem (hier nur angedeuteten) Kinnbart; zur Kopf-
tracht s. Tamra phap 1ai thai, 11, 267, 11, 3, 11.

1 Thailindisch : ndng nik

12 Traiphim Phra Raong, 43.
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XV. TANZENDE GOTTER IM HIMALAJA

Grobe des Originals: 468 x 290 mm

Der zu diesem Bild gehdrige Text lautet:

..Die Gétter kommen, um sich im Wald des Himalaja zusammen zu vergniigen.”'!

In Tanzhaltung? und in vollem Schmuck?® werden Gotter und Géttinnen am Ort
ihres Vergniigens im Himalajagebirge gezeigt®. Die Mienen der Tanzenden sind
gelost und strahlen Heiterkeit aus, was ganz im Gegensatz zu der sonst ausdrucks-
losen Darstellung der Gittergestalten steht®. Die Geldstheit der Tanzenden wird
noch durch eine Unordnung in der Gewandung der Gotter unterstrichen, indem
die am (Giirtel befestigte Schirpe® lose herabhéngt, anstatt wie iiblich rechtwinklig
nach vorne und hinten vom Ko&rper abzustehen. Ein Affe links im Baum schaut
dem Treiben in einer belustigten Pose zu.

Das Bild besticht durch die Leichtigkeit seiner Ausfithrung und die Harmonie
der Farbgebung, bei der Rot- und Braunténe eindeutig dominieren. Zu der Heiter-
keit des Bildes steht die in kriftigem Dunkellila und Schwarz gehaltene Uferlinie
des Flusses in wirksamem Kontrast”.

! Dieser Text ist im ThraiphQim Phra Raong nicht enthalten, dort wird, 281, nur erwihnt,
daf ,,sich die Gétter im Wasser vergniigen’”,

2 Die Erkldrung dor einzelnen Tanzhaltungen findet man in Yupao, The preliminary course
of training in thai theatrical art, 28 ff., s. ferner die in Anm. 23 5. 7 {. zitierte Literatur.

? Vgl. Tamnri phap lai thai, II, 1, 19, 35.

1 Vgl die entsprechende Darstellung in der Handschrift T 1, Abb. 15 bei BHirasrI, The
Origin and Evolution of Thai Murals, auch in Lvyoxs, Thai Traditional Painting, Abb, 4;
vgl. ferner Abb. 42 in BarreTr-Grav, Indische Malerci.

5 Siehe 8. 8.

8 chai wai, chat khring, s. Tamri phap lai thai, IT, 1, 19,

? Vgl hicrzu Bildtafel XIV.
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XVI. DER JAGER BUNTHARIK FANGT MANORA

srole des Originals: 360 x 230 mm

Das Bild bringt eine Szene aus dem apokryphen Suthon-Jatakal, das eine der
verbreitetsten Volkserzdhlungen im heutigen Thailand ist.

Manora, eine Kinnari?, kommt an jedem sicbenten Tag mitihren sechs Schwestern
zum Berg Krailit in die dichten Walder des Himalaja geflogen, um dort Blumen zu
pliicken und um imn wundersamen Wasser des Feiches Bokkharani zu baden?.
Der Jiger Buntharik, beeindruckt von der Schonheit der Mandra, leiht sich vom
Schlangenkiénig ein Wunderlasso aus, mit dem er bei nichster Gelegenheit Mandra
fiingt. lhre Geschwister entfliehen. Mantra wird von dem Jiger dem Prinzen
Suthen, einer Inkarnation des Buddha, geschenkt, der sie zu seiner Gemahlin
macht.

Der zu diesern Bild gehoérige Text lautet lediglich:

. Kingn-Vigel” und ,,Im Léwenwald trifft man auf einen See, der 45 ydchana?
tief, breit und lang ist.”

Auffillig ist besonders auch an diesem Bild die Gegensitzlichkeit zwischen der
leichten und fast naturalistischen Darstellung der Landschaft und des Jégers und
der strengen, sich in allen Bildern in gleicher Weise wiederholenden, schematisie-
renden Darstellung des Teiches® und des Gebdudes rechts. Das ist eine der Spannun-
gen, aus der die Malerei Thailands lebt. Die Kinnari werden in tinzerischer Haltung
gezelgtS, angetan it koniglichem Schmuck?. Betont werden vom Maler die zarten
Hiinde.

Die Oberfliche des Wassers ist von Fischen, Krebsen, Lotusblumen und deren
Fruchtstinden belebt,

AuBerordentlich fein ist die Farbe des braunlichen Busches im Vordergrund
mit dem Griin der hinteren Biische abgestimmt. Die untere Begrenzung des Bildes
hildet eine kriftige, dunkellila Linie, durch die, wie auch dureh die hierzu in der
Mitte des Bildes parallel laufende, gleichfarbige Linie, Fels und Gebirge angedeutet

werden soll.

! Text in Panyasachadok, I, 25 ff,, in Form ciner kurzen Erziahlung auchin CHOTISURHARAT,
Niyéal boran khadi, 184 ff.

2 Ein Fabelwesen, halb Frau, halb Vogel, s. Noimsti, Klet wannakhadi, 69 f.; in Dowson,
Hindu Classical Dictionary of Hindu Mythology, 158, irrtiimlich als ,,Mann mit Pferdekopf”
bezeichnet. Die zeichncerische Vorlage dicser Gestalt findet man in Tarra phap lai thai, IT, 3,
12 und in Samut tamrd lai thai, Tafcl 79, 80.

3 8. hicrzu den in Anm. 1 ziticrten Text, 35 f.

* 720 kmn; 5. auch Anm. 2 zu Bildtafel 11. * Vgl. Anm. 19 zu Bildtafel 1.

¢ QuaRrIiTCH-WALES, The origins of Sukhodaya Art, 120, verweist auf entsprechende Dar-
stellungen in Ceylon. ? ¥gl. Anm. 22 und 23 zu Bildtafel 11,
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XVII. EINE ELEFANTENGRUPPE

Grolle des Originals: 425 x 270 mm

Eine rein dekorative Malerei innerhalb dieser Handschrift ist diese Elefanten-
gruppe. Es ist bekannt, daf der thailéndische Kiinstler in liebenswiirdiger Uber-
treibung der Meinung ist, dall er allein Elefanten wirklich zu malen vermoge.

Durch eine aufgelockerte, durch wenige Biume und Grasbiischel angedeutete
Landschaft, stampft eine Elefantengruppe, die sich auf Nahrungssuche hefindet.
Das vordere Tier bricht gerade einen Bambuszweig, Eines der jungen Tiere ist ein
Albino.

Die Felsformation ist vermutlich nach einem aus der chinesischen Malerei tiber-
nommenen Schema dargestellt!, obwohl anzumerken bleibt, dal} in Thailand die
gleichen Felsformationen zu finden sind wie z. B. im stidlichen China. Die wie Peri-
ketten aussehenden, weillen Reihen an den Felsen deuteu Vegetation an.

Eingerahmnt wird die Darstellung am oberen und unteren Rand von Fliissen.
Trotz einer gewissen Monotonie in der Farbgebung hat das Bild eine aullerordent-
lich feine, dsthetische Wirkung.

1 ¥yl hierzu dic Vorlagen bei S8iréN, Chinese Painting, Bd. ITI, Abb. 20 ff., 151 ff., 222 ff, ;
Bd. VI, Abb. 105 {f., 136 ff., 194, 410 I, 431 {fT. u. a., aber auch Abb. B0 bei BARRETT-GRAY,
Indische Malerei.
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XVIII. DER SCHLAFENDE CHUCHOK

GriBe des Originals: 227 x 260 mm

Aus dem Vessantara-Jitaka! ist das Thema der folgenden Abbildung ent-
nommen. Dieses Jataka kann als das Jataka Thailands bezeichnet werden.
Seine Volkstiimlichkeit ist etwa mit der des Radmakien? zu vergleichen, Die hild-
lichen Darstellungen aus dem Vessantara-Jataka in der Wand- und Miniatur-
malerei, Holzschnitzerei oder Goldlackmalerei sind zahlreich®. Wegen des Gesamt-
inhalts dieses auBerordentlich umfangreichen Jatakas mull auf die Literatur
verwiesen werden?.

Chuchok® wurde vom Maler offensichtlich mit Vergniigen gemalt: ein alter,
habgieriger, griesgramiger und liisterner Brahmane, der, von seiner jungen Frau
wegen seiner Armut verspottet, unterwegs ist, die Kinder des Phra Ratcha Weatsan-
don® fiir diese als Diener zu fordern. Phra Ratcha Weétsandon, eine Inkarnation
Buddhas in seiner letzten Vorexistenz, soll mit der Hingabe seiner Kinder seine
absolute Selbstlosigkeit beweisen.

Nicht die religiése Bedeutsamkeit der Szene, sondern allein das Vergniigen, den
Brahmanen in einer etwas licherlich wirkenden Pose zu zeichnen und ihn zu ver-
spotten, hat den Maler zu diesem Bild bewogen. Aus dem Vessantara-Jataka selbst
ist diese Szene nicht einmal unmittelbar zu entnehmen. Doch ist zu vermuten, daf
Chiichok bei einer Rast auf dem Weg zu Phri Ratcha Wétsandon dargestellt wird?,
Aus Furcht vor wilden Tieren® hat er sich hoch vom Erdboden in eine Astgabel
gebettet und festgebunden, um nicht im Schlaf herunterzufallen. In einem elegant
gemalten Bogen schwingt der Baum nach rechts oben aus und teilt das Bild diago-

nal. Ein Ast biegt sich zu einem Dach uber den Schlafenden zuriick. Der bewegte

1 Jataka Nr. 547, 3. die Ubersetzung in Durorr, Jatakam, VI, 599 ff., Thaildndisch: Wet-
sandpnchadok, s. Wannakhadichadok, 324 ff.

* Langstes (iiber 100000 Verszeilen) und bekanntestes Epos der thailindischen Literatur,
lehnt sich an den Stoff des Ramayana nn, 5. SCHWEISGUTH, [tude sur la littérature siamoise,
172 ff., 186 ff.

? Vgl hicrzu die Angaben bei Lyons, The Tosachat in Thai Painting, 20 ff., betreffend die
Auswahl der aus dermn Vessantara-Jataka dargestellten Themen.

? Durorr, op. cit. Anm. 1; Lvoxs, op. cit. Anm. 3; Wannakhadichidok, 324 ff.

® Thailindische Form des Pali-Namens Jajaka.

5, Koniglicher Watsandgn, Wésanden ist die thailindische Form von {Sanskrit) Ves-
santara,

? In anderen Malereien, besonders in Tempsln, wird der schlafende Chichek nur zusammen
mit den von ihm erbetenen Kindern des Phra Ritcha Weétsandgn dargestellt, und zwar er
selbst in einer HHingematte liegend, die Kinder, am Ful eines Baumes angebunden, den wilden
Tieren preisgegeben.

8 ¥gl. Dutorr, Jatakam, VI, 666, 670,
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XIX. DIE HEIMKEHR DES PHRA RATCHA WETSANDON

Grofle des Originals: 1. 205 x 290 mm
2. 427 x 295 mm
3. 260 x 295 mm

Aus dem Vessantara-Jataka' ist auch das Thema der hier folgenden Bilder
entnommen.

Nachdem Phra Ratcha Wétsandon?® die letzte von den Géttern auferlegte Prii-
fung bestanden hatte, da er seine Frau Matsi dem Gott Indra, der in der Gestalt
eines Brahmanen erschiencn war, iibergab, die dieser ihm jedoch sogleich zuriick-
erstattete, bereiteten die Gotter durch eine Kette wundersamer Fiigungen® die
Rickfithrung des Wétsandon und der Matsi vor.

Die Kinder des i{bniglichen Paares, die Tochter Kanhda und der Sohn Yali,
waren bereits vorher auf ihrer Wanderung mit Chiichok von ihren Groleltern,
den Eltern Wetsandons, erkannt und in Freuden wieder aufgenommen worden.
Danach bereitete sich der gesamte Hofstaat vor, Wétsandon und Matsi aus der
Finéde zuriickzuholen.,

Dic Tafel X1X zeigt die kinigliche Familie auf dem Weg in das Sivi-Reich,
dessen kiinftiger Kénig Phri Ratcha Watsandon ist, und zwar: Tafel XIX (1)
Nang Kanha, XIX (2) Prinz Yali und Prinzessin Matsi, XIX (3) Phra Rétcha
Wetsandon.

Jedes der Mitglieder der koniglichen Familie reitet auf seinem eigenen Elefanten.
Die Tiere unterscheiden sich jedoch in Farbe und Ausriistung wesentlich vonein-
ander. Die Farbe der Elefanten, auf denen die Kinder reiten, ist in einem dunklen
Lila-Grau gehalten, und nur an den Ohren und auf den Riisseln sind helle Flecken
zu erkennen. Mit einem helleren Grau ist der Elefant der Matsi gemalt, in leuchten-
dem Weill aber der des I’hrd Ratcha Weétsandon, Damit wird dessen Gottlichkeit

angezeigt!, Der Prinz reitet als einziger auf einem Elefanten ohne den sinften-

L Vgl. die Angaben in Anm. 1 zu Bildtafel XVIII.

2 D. h, Vessantara.

3 8. den Text bei Durorr, Jatakam, VI, 729 {f., in Wannakhadichadok, 432 ff., und bei
Lyowsg, The Thosachat in Thai Painting, 20 ff.

* Eine zusammenfassende monographische Arbeit ber die Rolle des ,,weilen Elefanten”
in Thailand liegt m. W. noch nicht vor, doch sei auf die verschiedenen Ausgaben der ,,Ge-
schichtswerke” (Phongsdwadan) sowie auf die Arbciten THIPHAEKARAWONG'S hingewiesen.
Tn diesen Werken wird die Auffindung eines weilen Elefanten stets als ein Staatsereignis
ersten Ranges vermerkt. In Betracht zu ziehen wiren ferner die zahlreichen Anspielungen
auf die Bedeutsamkeit des weillen Elefanten in der thailindischen Dichtung; einigo Hinweise
findet man auch bei QuariTcE-WaALES, Siamese State Ceremonies, 273 If.
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artigen, als Sattel dienenden Aufbau, und sein Tier unterscheidet sich auch durch
den prichtigen Schmuck und die Stollzihne von den drei folgenden Elefanten.

Unnachahmlich stolz ist die Haltung des Phra Ratcha Wétsandon: die weit
vorgestreckten Arme, deren Vorwirtsbewegung noch durch das langstielige
,.Elefantenschwert’’® unterstrichen wird, der in den Nacken zuriickgebogene Kopf
und die nach hinten gezogenen Schultern. Die sonst starre Unbeweglichkeit kinig-
licher Mienen® wurde hier vom Maler in einem triumphalen Ausdruck aufgeldst.
Der Nachreiter des Wétsandon schaut zu diesem mit vulgérer, aber bewundern-
der Miene auf,

Der ganze Zug ist von niederem Volk begleitet, das die Hinde zum verehrenden
Grul3 erhebt’”. Kanha wird von Essen tragenden Dienerinnen sowie von zwel
indisch-mohammedanisch gekleideten Personen, Yali von Waffen tragenden Die-
nern begleitet.

Den Hintergrund der Bildtafeln bedecken Bidume und Felsen®, die sich hinter
dem Elefanten des Phri Ratcha Wetsandon zu einem massigen Gebirge auftirmen,

Der Heimzug des Wetsandgn wird héufig auch als Wandmalerei dargestellt®.

b phrd sdng khong ngaw; nur der vordere Teil hat die Form und Funktion eines Krumm-
schwertes, das an ciem langen Stiel befestigt ist, um zum Kampf von Kriegselefanten aus
gecignet zu gein; vgl, die Vorlage bei S1pparon, S8mlapaphan (ohne Pagimicrung).

¢8.8.8.

? Vgl. RasapuaoxN, Thai Traditional Salutation, Abb. 1 ff.

® 8. Anm. 1 zu Bildtafel XVII. :

9 Zum Vergleich s, z. B, die Abb. aus Wat Suwannaram, Thonburi, in Lyons, A Note on
Thai Painting, Abb. 161, aus Wat Prasat, Nonthaburi, in Murals of Nondhaburi School,
Abb, 20, Interessant wiire ein Vergleich der Darstellungen aus dem Vessantara-Jataka aus
Hohle XVII in Ajanta mit entsprechenden Darstellungen in thaildndischen Tempeln oder
Manuskripten, s. z. B. Abb. 4 bei HArtEL, Indische und zentralasiatische Wandmalerei.
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XX. DIE VERFOLGUNG DES CHUCHOK

Grofle des Originals: 465 x 255 mm

Inhaltlich gehért diese Tafel hinter Bild XVITL,

Chiichok wird auf seinem weiteren Wege zu Phri Ratcha Watsandon?
mit ,,Krdschellen und Sticken”? von einer Volksmenge verfolgf, die ithn an
der Vertreibung des Phri TRéitcha Weétsandon aus seinem Kénigreich fir
mitschuldig hilt?, Das Volk versucht jetzt, den Brahrranen daran zu hindern,
zu Phri Ratcha -Wetsandon zu gelangen, da es miut Recht vermutet,
dall Chuchok Weiteres wvon diesem erfragen will, Chiichok stand aber
unter dem Schutz der Gotter! und nahm  seinen Weg nach dem Vamka-
Berghs.

Die linke Bildhilfte zeigt ein dhnliches Motiv wie die rechte. Der Jager
(C&ta but? hat im Wald die Klage des Chichok tiber die Fihrnisse seiner
Wanderung, und dal er den Weg zum Vamka-Berg nicht wisse, belauscht.
.»Da dachte der Jiger, dieser Brahmane jammert wegen des Aufenthaltsortes
des Waétsandon, Er ist aber nicht in guter Absicht hierher gekommen, son-
dern er wird um Matsi® oder um die Kinder bitten. Sogleich werde ich
ihn toten’. Chiichok gelang es jedoch, den Jdger mit der falschen Angabe
zu beschwichtigen, er sei zu Wetsandon als Dote gesandt, um diesen heim-
zufithren.

Im Gegensatz zu der vorhergehenden Tafel, die ein fast sakrales Ereignis dar-
stellt und somit weitgehend der fiir dessen Darstellung geltenden lkonographie
folgen muf}, konnte der Kiinstler die Szene hier wieder frei und bewegt gestalten:

Chiichok in geduckter, dngstlicher Haltung oder furelitsam in Lile einen Baum

1 8. die Nachweise in Anmerkung 1 und 3 zu Bildtafel XVIIL.

2 8o der Text bel Durorr, Jatakam VI, 666, und in Wannakhadichadok, 376.

3 Obwohl diese Annahme auf cinem Irrtum beruht. Nicht Chiichok, sondern cin anderer
Brahmane war es, der Wétsandon zur Hergabe scines weillen Elefanten veranlalte, was
dann die Vertreibung aus scinem Land zur Folge hatte, s. den Text bei Durarr, loc.
cit., 614 ff.

* Um die Versuchung des Wéetsandon, seine Kinder auch opfern zu missen, nicht zu ge-
fahrden.

® Behausung des vertricbenen Wétsandon

¢ Text bei DuTorr, loc, eit., 666,

? Thaildndische Form von (Pali} Ceta.

8 Frau des Wetsanden, vgl. den Text zu Bildtafeln XIX-XX.

9 Text ber Drrorr, loc, ¢it., 669 und in Wannakhadichiadok, 378.
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XXI. BUDDHAS AUSRITT AUS KAPILAVASTU

Grole des Originals: 405 x 308 mm

Nachdem Siddhattha beschlossen hatte, der Welt zu entsagen!, bereiteten die
Gotter den Auszug aus seiner Vaterstadt Kapilavastu vor. Sie versetzten die Stadt
in tiefen Schlaf, damit niemand den kiinftigen Buddha am Auszug hindere?.

Das Bild zeigt Siddhattha auf seinem Roll Kanthaka3, Indra leitet dasPferd am
Zaumzeug und halt zugleich mit seinen Hiénden dessen Maul zu, damit es nicht
durch Wiehern die schlafenden Einwohner der Stadt aufwecke. Am Schwanz des
Pferdes hilt sich der Wagenlenker Siddhatthas, Channa, fest. Uber dem kiinftigen
Buddha schwebt der hier vierkdpfig dargestellte Brahma und trigt auf zweien
seiner vier Arme die Ausriistungsgegenstinde eines Monchs?, die gelbe Robe und
die Schale zur Aufnahme der téglichen Nahrung. Beides ist fiir den der Welt Ent-
sagenden bestimmt. Mit den anderen beiden Armen hilt Brahma einen koémig-
lichen Ehrenschirm iiber Siddhattha. Die Hufe des Pferdes werden von vier
Gittern® getragen, von denen zwel eine Lotusblume in den Héinden halten.

Mara, der Bése, ganz rechts im Bild, versucht den Auszug Siddhatthas mit
einer beschworenden Geste durch Erheben der rechten Hand zu verhindern®.
Im Gegensatz zu der wohlproportionierten Anordnung des Auszugs des kiinftigen
Buddha hat der Kiinstler die Bedeutung des Mara als der Verkoérperung des Bsen
dadurch angezeigt, dal} er diesen in einer verzerrt wirkenden Position gleichsam
dem Bild nur angehingt hat, Auch die Ausfithrung der Details bei der Darstellung
des Mara ist ungleich weniger sorgfiltig als bei der Gestalt des Buddha’.

Es sei erneut auf den lila Untergrund des Bildes verwiesen, der typisch fir die
thaildndische Malerei der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts ist®,

1 Im AnschluB an die auf Bildtafel IX dargestellte Szene, s. OupeEnBERG, Buddha, 105;
ScHLINGLOYY, Die Religion des Buddhismus, T, 92; ALABASTER, The Wheel of the Law, 122 f.
126,

2 8. Trowas, The Life of the Buddha, 57; ALABASTER, The Wheel of the Law, 127 f.; vgl.
auch die Abb. 42 bei HampE, The Life of the Buddha. — 8. im iibrigen die Bemerkung in Anm.
2 am Ende zu Bildtafe] VIIT,

# Detaillicrte Angaben iiber die thailéindische Terminologie von Geschirr und Schmuck des
Pferdes in Tamra phap 1ai thai, 111, 3, 55.

* 5. hierzu ALARBASTER, The Whee! of the Law, 202, 216, 304.

8 Den ,,vier Wichtern der Welt”, fatuldkapala, d. h. den vier Géttern, die je uber die vier
Himmelsrichtungen der Welt herrschen ; nach ALaBasTER, The Wheel of the Law, 127, hiclten
alle vier Gétter Lotusblumen unter die Hufe des Pferdes.

$ Vgl. hierzu Abb. 46 f. bei Hamrr, The Life of the Buddha.

? Fiir die Bezeichnung der Schmuck- und Gewandstiicke und Erklirung der einzelnen Or-
namente s. dic Nachweise in Anm. 22 und 23 zu Bildtafel IT.

8 8. Anm. 9 zu Bildtafel IX.
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XXII. ANON, DER KONIG DER FISCHE

(irofe des Originals: 730 x 508 mm

Der zu dem Bild gehdrige Text lantet:

,Am Anfang des ersten Zeitalters versammelten sich alle Fische und setzten
den Fisch Anon als Konig aller Fische einl.”

Das Bild ist die lllustration einer Erzihlung aus dem Sutasoma-Jataka?, die
der Heerfiihrer Kalahatthi seinem Konig vortrdgt, um diesen, der in seiner Vor-
existenz cin Dimon war, vom Genull von Menschenfleisch abzubringen. Als
Gleichnis benutzt er hierzu das Schicksal Anandas?, des Kénigs der Fische, der,
nachdem er zum Koénig gewihlt worden ist, beginnt, Fische, d. h. seine eigenen
Untertanen, zu fressen. Irrtimlich frifit er von seinem eigenen Schwanz, den er
fiir den eines anderen Fisches hilt, und wird dann in seiner schmerzvollen und
hilflosen Lage von den anderen Fischen zerrissen.

Im Jataka heilit es zur Wahl des Anon:

.. EBhedem lebten im Weltmeer sechs grofle Iische. Von diesen waren Ananda,
Timanda und Ajjhohara, diese drei, 500 Meilen grofl. Fitimiti, Mingala und Ti-
mirapingala waren 1000 Meilen grofl. Sie alle verzehrten Stein-Wasserpflanzent.
Von ihnen wohnte Ananda auf einer Seite des Ozeans, und viele Fische kamen zu
thm, um ihn zu besuchen. Kines Tages dachten diese: | Alle Vigel und Vierfiiller
besitzen emmen Wonig, wir aber haben keinen Konlg, auch wir wollen einen zum
Kénig machen.” Nachdem sie so einer Meinung geworden waren, machten sie den
Ananda-Fisch zu ihrem Koénig; und von da an kamen die Fische am Abend und am

Morgen nnd machten ihm ihre Aufwartung. 8

! Im Traiphtim Phra Riong, 40, wird nur der Name des Fisches Anon mit der Angabe, dall
er 1000 yoehana grold sci, erwihnt, s. auch ALABASTER, The Wheel of the Law, 310, Note 103.

2 Jataka Nr. 537, Gbersetzt in DuTorr, Jatakam V, 495 ff.

3 Anunda entspricht das thailindische Anon, das auch Anan gelesen werden kann. Irn Text
des Traiphiim Phra Rieong, 40, ist der Dental als stummer Konsonant erhalten.

* Anni. ] bei Dutorr, loc. cit., 503:,,Gemeint ist die Wasserpflanze Vallisneria, und die Art,
dic auf Felsen wachst,”

5 Zitiert nach DuTorT, loc. cit., 503 f.
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XXIII. DIE RETTUNG DES MAHACHANAKA

Grofle des Originals: 233 x 290 mm

Der zu diesem Bild gehorige Text lautet:

,,Phra Mahichanaka! verliert sein Schiff2.”

Der Schiffsuntergang mit dem Prinzen Mahachanaka ist eine der am haufigsten
dargestellten Szenen® aus dem Mahajanaka-Jataka?.

Prinz Mahachanaka hat von seiner Mutter Abschied genommen, um mit seinem
Erbteil auf einem Kauffahrteischiff nach Suvannabhfim, dem Goldland, zu segeln.
»In sieben Tagen legte das Schiff 700 Meilen zuriick. Weil es aber zu gewaltsam fuhr,
konnte es nicht mehr weitersegeln. Die Planken brachen, allenthalben kam das
Wasser hervor, nnd das Schiff versank inmitten des Meeres. Viel Volk weinte,
klagte und rief die verschiedenen Gottheiten an. Der Bodhisattva® aber klagte
und weinte nicht und rief auch keine Gottheit an; sondern als er merkte, dall das
Schiff untergehe, zerstiell er Zucker in zerlassener Butter und verzehrte dies, bis
sein Leib gefillt war. Dann bestrich er zwei reine Gewiander mit Sesamol, zog diese
fest an und stellte sich neben den Mast. Als nun das Schiff unterging, blieb der Mast
geradestehen. Viel Volks wurde der Frall der Fische und Schildkriéten, nach allen
Seiten hin wurde das Meer von Blut gefirbt.”®

Der Maler hat sich sehr wortlich an den Text des Jatakas gehalten, wenn et auch
das Schiff und dessen Besatzung nach der Vorstellung seiner Zeit wiedergibt.
Ein Europier, vermutlich ein Franzose, sowie ein vornehm gekleideter Chinese
scheinen die Kauffahrteiherren zu sein. Ein Teil der Besatzung, darunter ein Mann
in {wohl indisch-} mohammedanischer Kleidung, hat sich in ein Rettungsboot
gefliichtet und versucht noch, Wertgegenstinde aus dem bereits halb gesunkenen
Schiff zu iibernehmen. Doch auch das Rettungsboot wird von einem Meeres-
ungeheuer angebohrt, wihrend gleichzeitiz andere Besatzungsmitglieder von
riesenhaften Fischen verschlungen werden. Unberiithrt von der Katastrophe hilt
sich der Bohdisattva, im Verhéltnis zu den iibrigen Personen ungleich grofer
dargestellt, aufrecht am Mast fest.

! Thaildndische Form von Makdjanaka 2 Samphaw: cine chinesische Dschunke,

8 Lyon, The Tosachit in Thai Painting, 9 und Abb. 3; zur Themenwahl der indischen Male-
rei aus diesern Jataka s. z. B. Abb. 30 in BARRETT-GRAY, Indische Malerei; vgl. ferner Abb. 9
bei HARTEL, Indische und zentralasiatische Wandmalerei.

¢ Jataka Nr. 539, Ubersetzung in DutoiT, Jatakam IV, 41 ff. ; eine kurze Inhaltsangabe auch
bet Lvoxs, loc. cit. 8 f.; Wannakhadichadok, 19 ff.

5 D. h. Prinz Mah#achanaka.

¢ Zitiert nach DuTorr, loc. cit., 48; vgl. auch Wannakhadichadok, 21.
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XXIV. DIE ENTFUHRUNG DES PHRA WITHUN

Grifle des Originals: 510 x 475 mm

Auf der Malerei ist eine der wichtigsten Szenen aus dem Vidhurapandita-Jatakal
abgebildet. Der Inhalt dieses Jatakas mag, soweit dies fir das Verstindnis des
Bildes nétig ist, wie folgt skizziert werden,

Der Brahmane Vidhura®schlichtete einst einen Streit zwischen Indra, dem Vogel-
und dem Schilangenkénig. Dieser erzihlt geiner Gemahlin, Vimala, von Vidhura.
Vimala mochte daraufhin den Vidhura horen und gibt zu diesem Zweck vor, ,,es
geliiste sie nach dem Herzen des Brahmanen”. Kin junger Ddmon, Punnaka,
erklirt sich gegen das Versprechen des Schlangenkdnigs, er werde dessen Tochter
Irandati zur Frau erhalten, bereit, das ,,Herz”” des Vidhura zu beschaffen. Punnaka
reitet zur Stadt Indapatta und fordert den Herrscher des Vidhura, Dhanafijaya,
zum Wiirfelspiel heraus. Er setzt sein Zauberrofl und einen Edelstein, der mit
ithernatiirlichen Kriften ausgestattet ist, zumn Pfand, der Konig dagegen sein
gesamtes Iligentum. Unter Anwendung magischer Krifte siegt der Dimon und
fordert den Vidhura als Preis®,

Der Text zur linken Hilfte des Bildes lautet:

,,Bunnapha, der Yak?, spielt Sika® mit dem Thau Krophayarat®.”

In einer etwas uniibersichtlich dargestellten Palastanlage’ sitzen im oberen
Stockwerk der Kénig und der Ddmon® an einem Tisch mit dem Spielbrett. Der
Konig ist in ausdruckslos-ernster Haltung dargestellt, wihrend Punnaka in
triumphierender Weise seine rechte Hand erhebt, womit vermutlich sein Sieg
angezeigt werden soll®. Der Triumph und die stlirmische Erregtheit des Dimons
werden vortrefflich durch den wehenden Vorhang zu seiner linken Seite unter-
strichen.

! Jataka Nr, 545, Ubersetzung in Durorr, Jitakam 1V, 316 ff.; im Thailindischen als
Withinchadok bezeichnet, s. Wannakhadichadok, 264 fT,

2 Thaildndisch : Withun oder Withéan.

3 Das umfangreiche Jataka ist vom hohen erzihlerischem Reiz, der durch diese duBerst
knappe Skizzicrung nicht einmal angedeutet werden kann.

4+ T3, h. ,,Damon’.

5 Vgl. Anm. 2 zu Bildtafel XII. Im Vidhurapandita-Jataka ist allerdings von einem Wiir-
felspicl dic Rede, s. DuTorT, loc. cit., 342,

¢ Im Vidhurapandite-Jataka: Dhananjaya.

? Nachweise zur Architektur und Ornamentik s. Anm. 12, 15 u. 16 zu Bildtafel I.

¢ Zur Darstellung und Kostiimierung der Dédmonen in der thailindischen Malerei s. die
zahlreichen Abbildungen und Angaben in Tamra phdp lai thai, 11, 1, 61 #f., insbesondere
auch 69; 11, 43 ff., vgl. auch BHATTACHARYYA, The Indian Buddhist Iconography, 380.

® Vgl. hierzu den Text bei Durorr, loc, cit., 344 : ,,Als er (der Ddmon) nun merkte, daB jener

besiegt war, klappte er mit den Fingern und rief dreimal mit lauter Stimme: ,Tch habe gesicgt,
ich habe gosiegt, ich habe gesiegt.’” Vgl. aber auch Anm. 11,
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Auf dem Dach, fast genau in der Mitte zwischen den beiden Spielern, ist eine
winzige weibliche Figur zu erkennen, iiber der ein unverhiltnismilig groBer Schirm
schwebt, Hierzu heillt es im Jatakal?, daf die Mutter des Konigs, die iu seiner dritt-
letzten Existenz seine Schutzgéttin war, dem Kdénig zunichst beim Spiel half.
Dann bemerkte jedoch der Damon die tibernatiirliche Macht der Schutzgottheit.
Yr 6fTnete die Augen und sah sie zornig an, worauf diese voller Furcht entfloh®?,

Unterhalb der Spieler sind die Damen des kéniglichen Harems zu sehen, die,
wie auch die Darstellung aullerhalb der Palastmauer, wohl vor allem aus Freude
an der Schilderung lebensnaher Details gemalt wurden. Vor der Palastmauer
sitzen zwel sich unterhaltende junge Minner, von denen der eine durch ein
anfrechtstehendes, dreieckiges Kissen gestiitzt wird. Links hiervon, in einer Art
Schuppen, sieht man eine Kanone mit einem daran hantierenden Mann.

Der Text auf der rechten Bildhilfte lautet

,.Phri Withtin umklammert den Schweif des Rosses von Bfinnapha und fliegt
durch die Luft.”

Das Bild zeigt den Abschied des Vidhura von seinen Anverwandten, die im
Palasthof lautes Wehgeschrei erheben!®. Die Frauen sehen mit verzweiflungsvollen
Gesten dem in die Lifte enteilenden Vidhura nach. Ein Sohn!® des Brahmanen
streckt den Arm nach ihm aus. Vidhura selbst wird trotz der todverkiindenden
Reden und Gesten des Didmonen, der wenig spéter bekehrt wird, in ruhiger Haltung
gezeigt. Vorziiglich ist dem Maler die Darstellung des sich in die Liifte erhebenden
Rosses gelungen.

Neben dem SchloBtor wird humorvoll die 1dylle eines thailindischen Wiachter-
hauses gezeigt. Der Eindruck des miiBigen Lebens des schlafenden Wachters wird

noch durch einen Vogelbauer neben dem Palasttor unterstrichen.

0 DuTolr, loe. eit., 342 f.

"1 Moglicherweise sind Haltung und Gesten des Didmons auf diese Episode 2u beziehen,
wofiir sprechen wiirde, dall nach dem Jataka die Schutzgéttin im Augenblick des Sieges nicht
mehr anwesend war. Doch wird in der thailindischen Malerel des éfteren groBziigig mit Ein-
zelheiten aus den Jatakas verfahren, so daB die Anwesenheit der Schutzgéttin der hier be-
vorzugten Auslegung nicht im Wege zu stehen braucht.

12 Vgl hierzu den Text bei DuToIr, loe. cit., 360, 364.

13 In der alt-thailindischen Kinderkleidung, die im wesentlichen nur aus einem metallenen
schmalen Giirtel um die Hiiften mit einem vorne herabhingenden Latz zum Bedecken der
Geschlechtsteile besteht.
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