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EINLEITUNG

Die zur Zeit im Tiithinger Depot der Staatsbibliothek befindlichen vier Saray-
Alben (Diez A fol. 70-73) der ehemaligen I’reuflischen Staatsbibliothek wurden
von dem Gesandten Heinrich Friedrich von Diez wihrend seiner Titigkeit in
Istanbul {1784-91) erworben und gelangten nach seinem Tode 1817 mit zahlreichen
anderen orientalischen Handschriften aus seinem Besitz an die damalige Konig-
liche Bibliothek. Obwohl alter Bestand, wurden sie bis jetzt noch nicht katalo-
gisiert, und ihr Vorhandensein blieb der Wissenschaft lange Zeit verborgen; erst
anliBlich einer im Jahre 1956 in Tiibingen veranstalteten Ausstellung von orien-
talischen Handschriften und Miniaturen kamen sie dank der Aufmerksamkeit
der Herren E. Kiimmerer und von Reibnitz von der Verwaltung des in Titbingen
lagernden Depots der ehemaligen Preullischen Staatshibliothek wieder ans Licht
{Ausstellung Persische Miniaturen und ihr Umbkreis, veranstaltet vom Tiibinger
Kunstverein, Katalog von J. Kraemer). Ein Jahr spiter wurde ihre Auffindung
auf dem 24, Internationalen Orientalistenkongrel in Miinchen von Herrn
Professor E. Kithnel bekanntgegeben, der mit sicherem Blick sogleich auf die Be-
deutung der in den Alben erhaltenen Werke hinwies.

Nach ihrer Herstellungsweise nannten die Osmanen solche Alben mit einem aus
dem Arabischen entlehnten Wort muraqqgaa {Flick- oder Klebearbeit). Man ver-
stand darunter Binde, die durch Aufkleben von Zeichnungen, Skizzen, Miniaturen
und Kalligraphien zusammengestellt wurden und keinen erlduternden Text dazu
enthielten, Bei der Auswahl und Zusammenfiigung des Bildmaterials ging man
ganz unsystematisch vor, so dall sich Werke aus verschiedenen Epochen und von
verschiedener Herkunft in diesen Klebebinden zusammenfanden, die somit
inhaltlich und stilistisch zu Sammelsurien wurden. Dieser Charakter wurde
noch dadurch verstirkt, dafl man bel der Paginierung kein sachliches Ordnungs-
prinzip verfolgte und die einzelnen Bilder uniiberlegt durcheinanderbrachte. Alles
hing vom Zufall des Klebens ab. So finden wir die verschiedenen Szenen derselben
Aneckdote (wie etwa die Bilder 62 und 63 der Gruppe IIT unseres Katalogs) auf
sehr weit voneinander getrennte Blitter oder sogar in andere Binde geklebt, in
der Nachbarschaft einer Miniatur oder Zeichnung, die wiederum siner anderen,
ebenfalls auseinandergerissenen Serie angehért. Dieses Durcheinander geht in
unseren Alben so weit, daf} selbst Teile desselben Bildes — wenn das Format es er-
forderte -- an verschiedene Orte gerieten, wofiir im vorliegenden Katalog die Bilder
17 und 18, 19 und 20 der Gruppe 11 Beispiele bieten.
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Einleitung

Wihrend dieser Umstand bei der Katalogisierung die Bearbeitung des Bild-
materials recht erschwerte, wurde diese andererseits dadurch erleichtert, dal} die
Zahl der Zeichnungen und Miniaturen mongolischer Herkunft weitaus tiberwiegt,
so daB ein Uberblick iiber das Ganze moglich wurde.

Die Kunst des Nahen Osten nach dem Mongoleneinfali ist uns recht wenig be-
kannt und bis zur Wende vom 14. zum 15. Jahrhundert in Dunkel gehiillt. Hlumi-
nierte Handschriften aus dieser Zeit sind heute eine Raritiit; die wenigen, in ver-
schiedenen Museen verstreut liegenden Werke sind weit davon entfernt, einen
liickenlosen Uberblick iiber die Kunst der Mongolenzeit zu erméglichen. In unseren
Binden sind aber zum Teil einmalige und sehr bedeutende mongolische oder der
mongolischen Bildtradition verpflichtete Werke enthalten, und zwar in einer
solchen Fiille und Verschiedenheit, dafi durch sie einige Liicken des kunsthistori-
schen Bildes dieser Epoche geschlossen werden konnen. Nach dem heutigen Stand
unseres Wissens befindet sich eine dhnliche Fundgrube fiur die Erforschung des
Mongolenstils und seiner Nachwirkungen nur noch in der Saray-Bibliothek in
Istanbul in den sogenannten Fatih-Alben (Hazine 2152, 2153, 2154 und 2160},
mit denen die Tibinger ,,Saray-Alben” der Aufmachung und dem Tnhalt nach eng
verwandt sind. Wie im Katalog bei einigen Werken bemerkt wurde. sind 6fters
dieselben Kiinstler in beiden Albenkomplexen vertreten. Vergleicht man dieses
zum grolen Teil einander entsprechende Material, so kommt man allméhlich zu der
Uberzeugung, dafB es sich hier und dort um Teile derselben Sammlung handelt und
die gesamten acht Binde zur selben Zeit, vermutlich zur Zeit Mehmeds des Er-
oberers, fiir die Sultansbibliothek zusammengestellt wurden. (Vgl. I. STCHOUKINE,
Notes sur les peintures persanes du Sérail de Stamboul, Journal Asiatique 226,
1935, 8. 117-140; O. Asraxapa, Tiirkische Miniaturmalerei am Hofe Mehmet des
Eroberers in Istanbul, Ars Orientalis 1, 1954, 8. 77-84; ferner R. KTTINGHATUSEX,
On some Mongol miniatures, Kunst des Orients 3, 1059, S. 44-65, ders., Persian
ascension miniatures of the fourteenth century, Accademia Nazionale dei Lincei,
Rom 1957, 8. 360-383; M. $. IrsiroGru — 8. Evi*BodLu: Fatih albiimiine bir
bakis. Sur Palbum du Conquérant. Istanbul 1955, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlar 622.)

Betrachtet man die nach dem Mongoleneinfall entstandenen Werke der [stan-
buler und Tibinger Albenbestinde, so kommt es erst zum Bewultsein, was die
Kunst des Nahen Ostens den Siegern verdankte. Die sogenannte Bagdad-Schule
hatte um die Mitte des 13. Jahrhunderts ihren Hhepunkt schon iiberschritten, und
ihre Entwicklungsmiglichkeiten waven erschépft, so dall der Einflul des Fernen
Ostens sich schon vor dem Einfall hier und da bemerkbar machte, Handelte es sich
aber bis zu diesem Zeitpunkt nur um cine seit jeher bestehende kulturelle Beziehung
zwischen Osten und Westen, so nahm jetzt der ostliche Einfluf} devart zu, dal} die
Kunst der mesopotamischen Linder vollstindig in das Fahrwasser der Kunst des
Ostens geriet. Diese Umorientierung hatte eine ungeahnte Erweiterung der Dar-
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Eindeitung

stellungsthemen zur Folge. Das Bildrepertoire der vormongolischen Zeit bestand
in der Hauptsache aus Illustrationen zu wissenschaftlichen Biichern und zu den Wer-
ken der populiren Unterhaltungsliteratur. Zu den neuen Errungenschaften der
mongolischen Ara gehéren jetzt die Landschaftiualerei, die bildliche Gestaltung
epischer und religiéser Themen, wobei man aus dem Umkreis der letzteren mit be-
sonderer Vorliebe Episoden aus dem Leben der Heiligen und der Propheten (Qisas
al-anbiya’) und gegen Mitte des 14. Jahrhunderts dic Himmelfahrtsszenen (mi‘raf)
Muhammads herausgriff. Die Bereicherung des ikonographischen Gehalts geht
Hand in Hand mit einem neuen Bilddenken, das durch die spitantike Bildtradit'on
derinner- und ostasiatischen Kulturen geprigt undin ihr zugleicher Zeit selber neu
prigend eine neue Einstellung zur Welt erfordert, die fir die islamische Kultur
der vormongolischen Zeit nicht vorstellbar war. lhrem Stil nach weisen die
Werke dieser Zeit eine monumentale Grille und cine gewisse Naturnihe und
Erdgebundenheit auf, wodurch wir 6fters an die Werke der Frithrenaissance
erinnert werden. Der neue Stil streift an Grenzen. wo man — wenn auch mit Vorbe-
halten —- von einer ,,Entdeckung der Natur” sprechen kénnte. Die Wissenschaft st
heute durchaus geneigt, einen Kinflull der islamischen Himmelfahrtslegenden auf
Dantes Werk [iir miglich zu halten, wie umgekehrt in den dem berithmten Ahmad
Musa zugeschriebenen Himmelfahrtsszenen (Istanbul, Topkapr Sarayi Miizesi,
Hazine 2154, Fol. 31 b, 42a, 42b, 61b, 624, 107a, [21a) ein starker Impuls aus den
Werken der italienischen Renaissance zu spiiren ist. Solehe Wechselwirkungen
kénnen nicht durch das Schema einer dufleren Ost-West-Beziehung ihre Erklirung
finden, sie setzen vielmehr einen gemeinsamen Resonanzboden voraus. Es scheint,
dalB am Ende des Mittelalters auch der Orient, wenn auch auf einem ganz anderen
Wege als der Westen, bis an die Schwelle seiner Renaissance herangetreten ist, die
allerdings. durch die Macht der bilderfeindlichen Kinstellung des Islams gehindert,
beim ersten Ansatz steckenblieb.

Dies alles 143t sich nur dadurch erkliren. dall die Mongolen nicht mit leeren Hiin-
den nach dem Westen kamen, sondern Triger ciner Kunsttradition waren, die zu
dieser Zeit von jhren schopferischen Kraften noch nichts eingebiifit hatte. Der un-
voreingenommene Betrachter wird in unseren Alben auf Schritt und Tritt Motiven
begegnen, die uns ans den Turfanmalereien sehr gut bekanut sind. Man denke hier,
um nur einiges zu erwiahnen, an Landschaftselemente wie Wolken, YWasser und
Berge, an die verschiedenartigsten Tiere, an den Drachen und andere Fabelwesen,
an die im Winde flatternden Scharpen der fliegenden Genien, die hier wie dort fast
in gleicher Weise dargestellt werden. Freilich war die Kunst Ostturkestans das
Produkt mannigfacher, einander oft entgegengesetzter Einflilsse, und man kénnte
der Frage nachgehen, ob und inwieweit an diesen Motiven das Sasanidische oder
Chinesische, die Gandhara-Kunst oder antikes Bildgut einen Anteil hatten. Wie
dem auch sei, Tatsache ist und bleibt es, dal die Mongolen diese Bildformen in
ihrer zentralasiatischen Heimat vorfanden und von dort aus nach dem Westen
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Einleitung

trugen. Sie erscheinen im Nahen Osten als Erben einer grolien Maltradition, und
darin hesteht die historische Bedeutung der Kunst der Mongolen.

Bei der Bearbeitung liel} sich das Bildmaterial in einige grisiere und kleinere
Gruppen einordnen, denen entsprechend die Bilder im Katalog aufgeliihrt sind.

Die erste Gruppe enthilt fiinfzehn Illustrationen aus einem verlorengegangenen
Schihnime und aullerdem einige lose Blitter aus anderen Handschriften, unter
denen sich auch ein Titelbild, das eine Krinungszeremonie darstellt, befindet. Die
Miniaturen dieser Gruppe sind in den Anfang des 14. Jahrhunderts zu datieren, und
nach der herkdmmlichen kunsthistorischen Terminologie, die ganz hesonders die
Entstehungsorte im Auge hatte, kiinnte man sie als mongolisch-persische Werke
bezeichnen. Doch ist diese Bezeichnung nicht zutreffend, da Persien, obwohl
Schauplatz wichtiger kultureller Ereignisse zu dieser Zeit, keine eigene Tradition
der Buchmalerei besa3. Eine Einwirkung auf die Mongolenkunst hitte am Anfang
des 14. Jahrhunderts im Nahen Osten nur von der Kunstiiberlieferung der Bagdad-
Schule ausgehen konnen. Und in derTat kénnte man in unseren Miniaturen, wenn
auch nicht von einem direkten Einflull, so doch von einem latenten Weiterleben
des Bagdader Stils sprechen. Bekanntlich war dieser Stil ein Mischprodukt, und in
Anbetracht desislamischen Einflusses rechnet Ettinghausen die Werke der Bagdad-
Schule zur arabischen Malerei. Man kann bei ihr auch einen manichéisch-uiguri-
schen, nestorianisch-christlichen oder byzantinischen Einflull nachweisen, nicht
aber einen unmittelbar persischen. Will man MiBverstindnisse vermeiden, so
wire es daher ratsam, bei der Kennzeichnung der Werke unserer Gruppe statt von
einem persisch-mongolischen Stil von einer mesopotamischen Richtung der mongo-
lischen Kunst zu sprechen, wie dies auch in dem vorlicgenden Katalog der Fall ist.
Da das ganze Vorderasien vor dem Mongoleneinfall zeitweilig zum Machtbereich
der tiirkischen Seldschuken gehérte, wird gelegentlich auch von seldschukisch-
mongolischen Miniaturen die Rede sein, und die Werke der Gruppe I sind unter
diesem Begriff zusammengefalt.

Gruppe 11 besteht in der Hauptsache aus 46 Miniaturen aus einem heute nicht
mehr existierenden Teil von Ragid-ad-Dins Weltchronik Gami‘ at-tawarih. Das
Lagerleben der Mongolen, Reiterkimpfe und Hofzeremonien sind die wichtigsten
Darstellungsthemen dieser Bilder, die dem Stil nach mit den Iilustrationen der
Ragid-ad-Din-Fassungen in London (1314) und Edinburgh (1307) verwandt sind
und denen der in lstanbul erhaltenen Ausgabe (Topkap Sarayr Miizesi, Hazine
1653 und 1654) desselben Autors sehr nahekommen. Thre Entstehungszeit wird
wie die der Werke dieser Handschriften der Anfang des 14. Jahrhunderts sein. Zu
Gruppe IT gehéren noch zwei Landschaftsbilder aus einer etwas spiteren Zeit
(Bild 45, 46). Ihnen kommt eine besondere kunstgeschichtliche Bedeutung zu,
weil sie in der dstlichen Landschaftsmalerei auf eine Entwicklungsstufe hindeuten,
in der die Landschaft nicht als Beiwerk zur figiirlichen Darstellung erscheint,
sondern einen selbstindigen Eigenwert erhilt. Zu einer Illustrationsreihe gehéren
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diese beiden Bilder nicht, es ist vielmehr anzunehmen, daB sie einst als Tinzel-
bilder Stiicke einer Privatsammlung waren.

Ein kennzeichnendes Merkmal all dieser Werke ist ihr linearer Stil, der ihnen
einen ausgesprochen graphischen Charakter verleiht und sie von dem malerischen
8til der Gruppe I trennt. Dieser Stil wird in der kunsthistorischen Literatur als
mongolisch-chinesisch bezeichnet, und obwohl der impressionistische Lyrismus
der ferndstlichen Kunst von dem in diesen Werken vertretenen derben Realismus
weit entfernt ist, haben wir diese Bezeichnung beibehalten, weil wir sie durch keine

bessere zu ersetzen vermochten.

. Werke der Nach-Tlchinenzeit” nennt sich Gruppe [I1 und umfalt Miniaturen,
die ungefihr zwischen 1330 und 1370 besonders auf dem Boden Irans entstanden
gind. Schihnime, der Alexanderroman, Seefahrergeschichten und Unterhaltungs-
literatur volkstiimlicher Art gaben diesen Werken die INustrationsthemen. Zum
Verstindnis der Malweise dieser Werke kinnte das Demotte-Schihndme einen
Anhaltspunkt bieten. Obwohl die Miniaturen der Gruppe ILI unter sich recht ver-
schieden sind, sind doch ihnen gemeinsame Ziige nicht zu verkennen. Dazu gehdrt
vor allem die naturalistische Wiedergabe der Figuren und der landschaftlichen
Umgebung, die der Miniaturmalerei vor der Entstehung dieser Werke nicht be-
kannt war und nachher seit der Timuridenzeit allméihlich verschwand, Die auf
die Fliche gebannte I'ormenwelt der Kunst des Nahen Ostens wurde durch diese
Malerei von Grund auf umgewandelt, und cbwohl unter dem Einflull des Islams
wiederum dekorative Tendenzen die Oberhand gewannen, blieb doch diese natura-
listische Kunst der Nihrboden der Buchmalerei im 13, und 16. Jahrhundert.
Themen, die uns aus der spiteren Entwicklung der Miniaturmalerei vertraut sind,
tauchen zum ersten Mal zu dieser Zeit auf. So ist in unseren Alben etwa eine der
frithesten (Mitte des 14. Jahrhunderts) der uns bekannten Darstellungen des
..Besuchs beim Eremiten” enthalten, eines Themas, das spiter zum Allgemeingut
der Miniaturmalerei geworden ist. Die Illustrationskunst nimmt jetzt eine neue
Wendung. Begniigte man sich in den Handschriften der Bagdad-Schule mit der
Darstellung einzelner Episoden, die miteinander nur in loser Beziehung standen, so
versucht der Maler jetzt, der inneren Logik des Geschehens folgend bildlich zu
erzihlen. (Bild 62, 63 der Gruppe LIT).

Werke timuridischer Herkunft sind in den Diez’schen Klebebdnden nicht zahl-
reich, Deshalb wurden diese nicht in einer eigenen Gruppe zusammengefalt,
sondern Gruppe L1l angeschlossen.

Gruppe IV besteht aus Skizzen und Zeichnungen, die in unseren Alben in reicher
Fille vertreten sind. Die Werke dieser Gruppe sind nicht alle von gleicher Qualitit.
Neben dem Original finden wir die Kopie, neben dem Meister den Schiiler. Die
Entstehungszeit der Blitter erstreckt sich vom 14, bis in das 19. Jahrhundert
hinein. Eine Reihe von diesen Zeichnungen ist signiert, und mehrere der zum Teil
schwer lesharen Nawmen wurden von E. KUHNEL in einem Aufsatz behandelt
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(Malernamen in den Berliner ,,Saray”-Alben, in Kunst des Orients 1iT, 1959).
Die meisten von diesen Signaturen sind jedoch Zuschreibungen aus spiterer Zeit.
Da es bel der Anonymitit der Kiinstlerwerke im Orient schwer festzustellen ist,
welche Signaturen als eigenhindige der Kiinstler angesehen werden kinnen,
bieten diese fiir die Datierung der Blitter keinen sicheren Anhaltspunkt.

Wir sehen in dieser Gruppe nehen einer groflen Anzahl meisterhafter dekora-
tiver Pinselentwiirfe Tierstudien, die von einer verbliiffenden Naturbeobachtung
zeugen. Die Zeichnungen beschrinken sich aber keineswegs darauf; hofische
Szenen, das alltigliche Leben des einfachen Mannes, die Welt des Ubersinnlichen,
Kampf, Spiel und dergleichen werden in ihr Repertoire einbezogen. Der Mannig-
faltigkeit des ikonographischen Gehalts der Werke entspricht auch die Verschieden-
heit der Herkunft und des Stils. Alle Himmelsrichtungen scheinen in den Alben
zusammengetroffen zu sein. Selbst einige Werke européischer Kiinstler sind in
ihnen vertreten. Die delikaten Zeichnungen der Timuridenzeit fallen in dieser
Gruppe ganz besonders auf. Das Ubergewicht jedoch liegt bei den Zeichnungen des
14. Jahrhunderts, die der ferngstlichen Kunst verpflichtet sind. Abgesehen von
Werken chinesischer Kiinstler finden wir unter diesen eine Menge von Kopien und
Nachahmungen chinesischer Vorlagen. Ferner treffen wir auf allgemeinhin als
tiirkisch benannte Blitter, die dem Stil und Inhalt nach eine gewisse Selbstindig-
keit aufweisen, obwohl ein fernéstlicher Einflul auch bei ihnen nicht zu verleugnen
ist.

Auch der technischen Ausfithrung, ihrem kiinstlerischen Charakter und ihrem
Zweeck nach weisen die Blitter grofie Unterschiede auf. Sie sind ein- oder mehr-
farbig, mit Feder oder Pinsel gezeichnet ; 6fters werden sie laviert oder in Gold ge-
hoht und tragen den Charakter von Skizzen, Studien, Matrizenentwiirfe fiir Buch-
einbidnde, Randzeichnungen oder dergleichen.

Wollte man bei der besonders zahlreichen Gruppe 1V das Bildmatertal unter
Beriicksichtigung all der bereits genannten Besonderheiten in kleinere Gruppen
einordnen, so wiirde das ins Uferlose fithren. Daher haben wir uns bei der Beschrei-
bung der einzelnen Bilder hier an die Reihenfolge der Blitter gehalten, wie sie in
den Binden fol. 70, 71, 72, 73 eingeteilt sind. Im Bildteil des Katalogs jedoch sind
die Tafeln so geordnet, daBl ein Uberblick iiber die charakteristischen ikono-
graphischen, technischen und stilistischen Eigenarten méglich wird.

Um die Benutzung unseres Katalogs zu erleichtern, wurde am Ende noch ein
Bildregister hinzugetiigt. So kénnen diejenigen, die an den Alben zu arbeiten ge-
denken, mit Hille dieses Registers fiir jedes Bild leicht die dazugehiirige Beschrei-
bung im Katalog finden.

Bei der Bearbeitung des Katalogs fand ich iiberall Unterstiitzung, Hilfe und
Rat, wofur ich mich vielen zu groBem Dank verpflichtet fiihle. Dies gilt ganz be-
sonders fiir Herrn Oberbibliotheksrat Dr. W. Voigt, Marburg, und Herrn Professor
R. Paret, Tiibingen, die durch ihre stindigen Bemithungen die Herausgabe des
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Katalogs erst ermoglichten. AuBlerdem hat Herr Dr. Walter Miiller, Assistent am
Orientalischen Seminar in Tiibingen, das ganze Manuskript durchgelesen und es
nicht nur sprachlich verbessert, sondern auch an manchen Stellen stilistisch iiber-
arbeitet. An Hilfe der ndchsten Fachkollegen hat es mir ebenfalls nicht gefehlt. Vor
allem sei hier gedankt Herrn Professor E. Kiihnel, Berlin, Herrn Dr. R. Etting-
hausen, Washington, und Herrn Professor Chr. Rempis, Tiibingen, deren sach-
kundiger Beihilfe und Belehrung ich mich wéhrend der Arbeit stets erfreuen durfte.
Danken mgchte ich schlieBlich auch dem Direktor der Tiibinger Universitétsbiblio-
thek, Herrn Dr. W. Gebhardt, und dem Leiter des Depots der Berliner Handschrif-
ten in Tiibingen, Herrn Dr. W. Virneisel, nicht zuletzt aber auch dem Verleger,
Herrn F. Steiner, und seinen Mitarbeitern, die hinsichtlich der Herstellung der
Klischees und des Satzes mit Sorgfalt und Miihe allen meinen Wiinschen verstiand-

nisvoll entgegenkamen.
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GRUPPE I
SELDSCHUKISCH-MONGOLISCHE MINIATUREN

1. 15 MINIATUREN ZU FIRDATUSIS SCHAHNAME

Zum iltesten Bestand der Tiibinger Saray-Alben gehdren 15 Miniaturen auf
rotem Grund, die ihrem Stil wie ikonographischen Gehalt nach unverkennbar aus
der Reihe der anderen 1lluminierungen heraustreten und eine gesonderte Gruppe
fiir sich bilden. Dargestellt sind auf diesen Blittern Schihniame-Szenen, woraus
man entnehmen konnte, dafl sie urspriinglich einer Schihnime-Handschrift an-
gehort haben und, von dort herausgerissen, ihren Weg zu den Alben gefunden
haben miissen. Nach den Stilmerkmalen, die sie aufweisen, kionnte man sie als
seldschukisch-mongolisch bezeichnen, wobei der Nachdruck auf das zweite Wort
gelegt werden miilite. Kulturelle Beziehungen zum Fernen Osten bestanden in den
mesopotamischen Landern schon vor dem Einfall der Mongolen in der crsten
Hilfte des 13. Jahrhunderts. Indessen wurde unter Kinwirkung der Mongolen die
Kunst des Nahen Ostens von den grollen zentralasiatischen und ferndgstlichen
Maltraditionen geradezu iiberwiltigt, so dall sie dann entweder in diesen vollig
aufging oder aber sich nur noch im Hintergrunde zu behaupten vermochte. Im
letzteren Fall geniigte aber dieses Jatente Fortleben, wm das Neue in einer alt-
iiberlieferten Form erscheinen zu Jassen, und so entstand neben anderen auch eine
Kunstrichtung, in der wohl Mongolisches fiberwog, aber sich auch altes Erbgut in
grifferem oder geringerem Male bemerkbar machte. Unsere Miniaturen gehdren
dieser Kunstrichtung an. Der dekorative Flichenstil der seldschukischen Kunst
iiberlaBt hier seinen Platz einer realistischen Darstellungsweise, die plastische und
riumliche Werte betont aufzeigen mochte. Die Vorliebe fiir die Flachenverzierung
wird aber dadurch nicht véllig iiberwunden, und obwohl manche alte Motive der
fritheren Kunst jetzt nicht mehr vorkommen, so treten doch einige, wenn auch in
verwandelter Gestalt, wieder auf. Die so beliebten Krauselfalten der Bagdader
Schule werden jetzt von natiirlichen Gewandfalten abgelost. Aber die Wiedergabe
der Architektur bleibt schematisch und nach wie vor stark an die Fliche gebunden.
Die von der fernostlichen Kunst beinflufite Landschaftsmalerei gehért dagegen
zweifellos zu den neuen Errungenschaften dieser Zeit. Gewisse Reminiszenzen der
Bagdad-Schule machen sich jedoch auch hier bemerkbar, und in der Darstellung
der Landschaftselemente, wie Felsen, Wolken und verschiedenen Baumarten,
kommt es zu einer sonderbaren Synthese zwischen dem Alten und Neuen, zwischen
Flichenverzierung und plastischer Formung., Der Einflul der Kunst der vor-
mongolischen Zeit fallt ganz besonders in der Auswahl der Farben auf, vor allem
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in der Vorliebe fiir Rot und Gold. Allerdings erfahrt auch die Symbolik der Farbe
eine wesentliche Anderung. Die Farbe - das dekorative und zugleich das die Sicht-
barkeit der einzelnen Motive verdeutlichende Element in dem kleineren Bild-
format der Buchillustrationen — ist in den Werken der Bagdad-Schule auch ein
Kunstmittel. um die Erscheinung der Gegenstinde zu entwirklichen und ihnen
eine Transparenz zu verleihen, was in Anbetracht der Einstellung des Islams zur
Welt und zur Kunst nur folgerichtig war. Diese Funktion der Farbe schldgt jetzt
in ihr Gegenteil um. Sie gibt unseren Miniaturen entweder eine ideale Folie, auf der
die plastischen Formen um so stirker hervortreten, oder sie wird jetzt durch Ab-
schattierungen selbst ein Mittel der Modellierung.

Alle diese Feststellungen, die wir hier zu machen versuchen, zeigen eindeutig,
daf} es sich nicht um einen totalen Bruch mit der Uberlieferung handelt. Vieles
stirbt aus, aber einiges lebt in verwandelter Gestalt weiter, so dal} die Bezeichnung
unserer Miniaturen als seldschukisch-mongolisch dadurch eine gewisse Recht-
fertigung findet.

Diefiinfzehn Miniaturen zu Iirdausis Schihname gehoren zu den frithen Konigs-
buch-Tllustrationen. Unterden Miniaturen, die mitden unsrigen eine gewisse Stilver-
wandtschaft aufweisen, sind hier vielleicht die Illustrationen des kleinen Schulz-
Schihname (P W. Scuewz, Die persisch-islamische Miniaturmalerei 11, Leipzig
1914, Tafeln 14-18) und die des Schahnidme aus dem Jahre 1330 in Istanbul (Top-
kapm Saray1 Miizesi Hazine 1479) zu erwihnen. ferner die ihrer Entstehungszeit
nach erheblich fritheren Miniaturen (erste Hilfte des 13. Jahrhunderts) der vor
kurzem in der Saray-Bibliothek Istanbul gefundenen Haudschrift der episch-lyri-
achen Dichtung Warga wa- Gulsah (Topkap Saraw Miizesi Hazine 841). Die Ent-
stehung der Diez’schen Blatter fillt in eine etwas spiitere Zeit als die Miniaturen des
Schulz-Schahname, woh! in die ersten Jahrzehnte des 14, Jahrhunderts. Threr Her-
kmnft nach konnten unsere Miniaturen aus Persien sein, vielleicht aus Schiraz, eine
Vermutung, fiir die sowohl die technische Ausfithrung, als auch der rote Bildgrund
und das streifenméiBige Bildformat sprechen.

Die Miniaturen der Diez’schen Blatter sind im allgemeinen gut erhalten. Die
BRildrinder sind beim spiteren Aufkleben der Blitter in die Alben jedoch ge-
schnitten worden, so dal} sie jetzt in verkleinertem Format erscheinen. Auflerdem
wurde dieser Schnitt 6fters recht willkiirlich ausgefiihirt, so dall etwa Hinde und
Kipfe mehrerer Figuren unserer Miniaturen in die Fliche der daneben geklebten
Bilder hineinreichen, die inhaltlich, ja ofter auch stilistisch nichts mit ihnen zu
tun haben {Katalog-Bild Nr. 6 und 11). Drei Miniaturen sind beim Schneiden be-
sonders stark beschidigt worden und geben so nur noch ecinen Bruchteil der
Originalbilder wieder (Katalog-Bilder 7, 11, 14).
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2, BESCHREIBUNG DER BILDER
Bild 1: Reiterkampf (19.4:7,7) Diez A Fol. 71, 8.7

Zwei Reiter werden von zweil anderen verfolgt. Im Vordergrunde trifft die Lanze
des einen Verfolgers den Vordermann, der mit der ganzen Schwere des zuriick-
gewandten Kérpers und ausgestreckten Armen im Begriff ist, vom Pferd zu
gtiirzen. Vielleicht handelt es sich bei diesem Blatt um die Darstellung einer
Episode aus den gewaltizen Kédmpfen zwischen den Iraniern und Turaniern (Konig
Manuéihr besiegt Tiir 7). Das Motiv, den Gegner riicklings mit der Lanze zu durch-
bohren, ist jedoch in den Schahname-Illustrationen so verbreitet, dal} kaum mit
Bestimmtheit zu sagen ist, um welche Episode es hier geht. Am oberen Rand in der
Mitte befindet sich ein prachtvolles Sonnen-Motiv, ein goldenes, blanumrandetes
Gebilde mit rotierenden Spiralwolken und Strahlenmustern.

Bild 2: Rustams Geburt (19,4:8) ez A Fol. 71, 8. 7. Tafel Il, Abb. 5

In diesem Bild sind zwei Szenen dargestellt. Rechts in der Mitte die halb liegende
und nur zum Teil mit einem blumenbemusterten Tuch umhiillte riesige Kybele-
Gestalt einer Frau (Rustams Mutter, Rudaba), die in den Wehlen einer schwierigen
Geburt sich mit ausgestreckten Armen auf zwei an ihren beiden Seiten stehende und
im Verhdltnis zu thr winzig klein erscheinende Frauen stittzt. Sie hat ein Schonheits-
mal an der Wange und als Schmuck goldene Ketten um den Hals. Rechts und links
an den Bildseiten stehen zwel Dienerinnen, von denen die eine mit hochgezogenen
Augenbrauen und beiden Hénden an der Wange (eine Geste der Trauer, aber auch
der Verzweiflung) einen recht unbeholfenen Eindruck macht,

Die linke Szene ist von dieser durch einen Vorhang getrennt. Vor einem Herd,
auf dem in einem offenen Behilter etwas in Flammen aufgeht, hockt der Vater
Rustams, Zal, mit einem hochgezogenen Knie und empfingt eine Feder vom
Simurg, der in seiner Griole Zal weitaus iiberragt. Da das Kind im Mutterleib zu
grof} ist, erfordert die Geburt cinen Kaiserschnitt. Die Wunde soll mit dieser
Feder, die im Feuer gebrannt wurde, geheilt werden. Die Bewegungen der beiden
Hinde des Mannes, der Zeigefinger der erhobenen Rechten und die flach aus-

gestreckte Handfliche der Linken, weisen auf die Redegeste in einem Gesprich
hin.

Bild 3: Suhrdb mit Hagir (?) auf der Suche nach seinem Vater Rustam (19,4:9,7)
Diez A Fol. 71, 8. 7. Tafel I, Abb. 2

Auf der rechten Seite in einer felsigen Berglandschaft befindet sich das Lager der
Iranier, unter denen ein weillbirtiger Recke in aufrechter Haltung zu sehen ist,
der mit verschrankten Armen ein geziicktes Schwert in der Hand hilt. Es ist
Rustam, und diesem gegeniiber stehen drei Reiter zu Pferd: Suhrib mit Hagir ( 2)
und einem Knappen auf der Suche nach seinem Vater Rustam. Der Bewegung seiner
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Hinde nach bittet Subrab, thm zu sagen, wo Rustam ist. Dies wird ihm ver-
weigert. Menschen und Tiere machen in diesem Bild durch ihre absolute Bewegungs-
losigkeit einen erstarrten Eindruck, ebenso ihre Umgebung. Das einzige Element,
das in diese statische Darstellung noch etwas Leben bringt, ist die bewegte und
aufwirts ragende Silhouette der steilen Bergspitzen. Die spannende Ruhe unten
erreicht dureh diesen Gegensatz ihren Hohepunkt.

Bild - Vierkampf (19,2:7) Diez A Fol. 71, 5. 42 | Ny 2

Auf beiden Seiten des Bildes stiirmen je zwei Krieger herau. Die antithetische
Gruppe trifft sich in der Mitte, und es kommt zu einem Zweikampf. Mit geziicktem
Schwert schligt der angreifende Reiter rechts auf seinen Gegner ein, der andere
pariert den Hieb mit dem Rundschild. Die beiden Begleitfiguren an den Seiten,
von denen nur eine zu Pferde ist, befinden sich in der Kampthaltung von Bogen-
schiitzen. Mit der waagerechten Armbewegung lenken sie den Blick auf die mittleren
Figuren und gewiihren ithnen Halt. Am Boden liegt ein Toter. links ein Zeltmotiv,
das vom Bildrand iiberschnitten wird.

Nach dhnlichen Szenen in den anderen Schahname-TlHustrationen zu schlielien,
kénnte hier der Kampf Rustams mit Sangul dargestellt sein.

Bild 5: Eine Episode aus dem Zweikampf Suhrdbs mit Qurddafrid (19.2:7.8) Diez
A Tol. 71, 8. 42, Tafel I. AbL. 1 oben

Zwei Reiter laufen in Richtung der Burg Diz-i sapid (., Weille Burg ™), die schema-
tisch durch eine frontal gesehene Mauerfliche, ein Tor und ein Fliesenband als
Zinmenmotiv wiedergegeben ist. Der Helm des fliehenden Reiters (Gurdafrid)
wird von dem hinteren (Suhrib), der ihn verfolgt, vom Haupt gerissen. und dem
Blick des erstaunten Ritters zeigt sich das junge Antlitz eines Madchens mit zwei
langen Zspfen und einem Schinheitsmal an der Wange.

Die Darstellung bezieht sich auf die folgende Episode innerhalb einer lingeren
Erzihlung: Hagir wird von Suhrab besiegt, worauf (rurdafrid, Hairs Schwester,
ihn zum Zweikampf auffordert. Nachdem Gurdafrid erkannt wird, findet der
Zweikampt einen vorlaufigen Abschlull (Bild 3). Der Zweikampf Gurdafrids mit
Suhrab wird auch in den Schahndame-lllustrationen hdutig als Hohepunkt der
(Geschichte dargestellt (Tafel LXVII, Abb. 107). In der Reihe unserer Miniaturen
vermissen wir jedoch diese Szene. Vermutlich befand sie sich unter den verloren-
gegangenen Bliattern.

Bild 6. Sukral besiegt Hagir (19,2:6,7) Diez A Fol. 71, S. 42 Tafel I, Abb. I unten

Dyer hintere Reiter (Suhrab) iiberholt den vorderen (Hagir), packt ihn mit beiden
Hinden und hebt ithn vom Sattel. Wir stehen wieder vor einem Motiv, das in den
Schahname-Bildern gehr oft vorkommt, ganz besonders in den Szenen, in denen
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der Kiinstler uns von der kérperlichen Kraft seines Helden iiberzeugen will. Die
an den Seiten iiberschnittenen stetlen Bergspitzen umrahmen das Bild und ver-
leihen der Komposition eine Einheit. Baum- und Wolkenmotive fiillen die leere
TFliche unter dem oberen Bildrand. Beim Schneiden des oberen Bildrandes ist nur
die emporgehobene Hand verschont geblieben, so dal} diese aus dem Bildrahmen
heraustritt und in das dariiber befindliche Bild hineinragt.

Bild 7: Zerstirung einer Burg (13.5:9) Diez A Fol. 71, 8. 40

Rechts eine Gruppe, ein Reiter und zwei kniende Krieger, die mit Pfeil und
Bogen sich den Verteidigern der oberen Burgmauer zuwenden. Unter der Mauer
lodert ein Feuer. Eine von oben herunterstiirzende Gestalt wird vom linken Bild-
rand stark iiberschnitten. Die Miniatur ist schwer heschidigt, das fehlende Stiick
oben an der rechten Ecke des Blattes ist mit einem unbedeutenden Fragment eines
anderen Bildes geflickt worden.

Bild 8: Relterkampf (19:8,2) Diez A Fol. 71, 8. 11

Fiinf Krieger kiimpfen miteinander: Ein Reiter und ein Fullgdnger richten die
gespannten Bogen auf die anstiirmenden drei Reiter. Einer von diesen, der ein
weiles Pferd reitet, ist zu Boden gestiirzt. Die Krone auf seinem Haupt deutet
darauf hin, dal} er ein Herrscher ist. Von diesemn unerwarteten Anblick iiberrascht,
beilit der hintere Reiter in seine Hand (Geste des Staunens). Am oberen Rande des
Bildes erscheint wieder ein Wolkenmotiv.

Bild 9. Schetnflucht (17,7:7,5) Diez A Fol. 71, 8. 41

Der hintere Reiter wird durch die fingierte Flucht des vorderen tiberlistet und
mit Wurfschlinge (kamand) vom Pferd heruntergerissen. Die Kriegslist gehirt
ebenso wie Kraft und Mut zu den Haupttugenden des Helden und wird in den
Schihname-Darstellungen nicht weniger als diese verherrlicht. Die unerwartete
Wendung zum Angriff wihrend einer voergetiduschten Flucht war allen mittel-
asiatischen Stimmen geldufig. Diese Taktik wird auch ,,Kampf der Hunde” ge-
nannt, weil diese sich wiahrend der Flucht plétzlich umdrehen und auf den Angreifer
losgehen (E. Haextscm, Die (Geheime Geschichte der Mongolen, 8. 80 und Anm. 194,
zitiert bei K. Orro-Dory: Tirkisch-islamisches Bildgut in den Figurenreliefs von
Achthamar, Anatolia. Revue annuelle de 1'Institut d’Archéologie de 1'Université
d’Ankara VI, 1961, 8. 20).

Bild 10: Kampf zweier Bogenschiitzen (10,7:6,9) Diez A Fol. 71, 8. 41

Zwel gegeniiberstehende Bogenschiitzen in Kampfstellung; der rechte — in
Begleitung eines Mannes — steht hinter einem Hiigel. Unter den Fiifien des anderen
liegt ein Pferd zusammengesunken mit eingeknickten Beinen am Boden. In
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diesem geschlossenen Umril} stellt es einen geldufigen Tvpus skythisch-eurasischer
Tierkunst dar. Vermutlich geht es in dieser Darstellung um den Kampf Rustams
mit Askbis.

Bild 11: Die Feuerprobe des Prinzen Siyduwud (18,5:8) Diez A Fol. 71, 8. 30.
Teafel 11, Abb. 4 .

Auf der rechten Seite sprengt Siyawus in goldenem Helm und weilem Gewand
anf seinem schwarzen Rol Sabrang durch einen Scheiterhaufen, nm seine Unschuld
zu beweisen. Auf der anderen Seite des Bildes vor einer wiederum schematisch dar-
gestellten Burg zwei Midnner, die erstaunt vor dem Ereignis, mit charakteristischer
christlicher Anbetungsgeste, die gefalteten Hinde zum Himmel emporstrecken.
Links, unmittelbar auf der Mauerfldche, ist der Kopf eines Mannes zu sehen. Leider
ist auch dieses Blatt durch das Beschneiden der Bildrinder stark beschidigt.

Bid 12: Zweikampf vor etner Burg (109:9,8) Diez A Fol. 71, S. 29, Tafel 11 Abb. 3

In einer von steilen Bergfelsen geschiitzten Landschaft steht eine Burg, von
deren Zinnen zwei bezopfte Frauen herunterschauen. Auch hier ragen die Kéopfe
der Frauen in das obere Bild hinein, woraus ersichtlich ist, dal} die Bildhthe
urspriinglich grofier war, als sie hier zu sehen ist. Unter der Mauer spielt sich ein
Zweikampt ab. Kin Bogenschiitze mit einer Herrscherkrone steht in bewegter
Haltung und in Begleitung eines Knappen hinter einem Felsen im Vordergrund.
In der Rechten hilt er einen Bogen, wihrend die erhobene freie Hand darauf hin-
weist, dal} der Pfeil schon abgeschossen wurde. Der vonihm getroffene Gegner — man
sieht den Pfeil aus seinem Leib ragen —liegt im unteren Bildrand am Boden. Dariiber
das fliechende herrenlose Pferd und ein Baum, der kugelférmige Laubmassen mit
gekriimmten Bldttern trdgt. DaB die abschieflende Hand hier die linke ist, wird
wohl nicht auf einen Irrtum des Kiinstlers zuriickzufithren sein. In dieser Stellung
hétte die rechte Hand die Sichtbarkeit der Hauptfigur stark beeintrichtigt.

Bild 13: Zwei ringende Krieger {10,5:7) Diez A Tol. 71, 8. 45

Zwel von ihren Plerden abgestiegene Méanner ringen miteinander. Die anti-
thetische Komposition nimmt hier eine streng symmetrische Form an. Der Rand-
strich an der rechten Bildseite ist so willkiirlich gezogen, dali man hinter diesem
noch das zweite Bein des Pferdes sehen kann. Die Uberschneidung der beiden
Pferde wird wohl frither nicht so stark gewesen sein. Auch der eine Ful} der Ringen-
den am unteren Bildrand ist offensichtlich einem spiteren Fehlschnitt zum Opfer
gefallen.



15 MINIATUREN ZU FIRDAUSIS SCHHAHNAME

Bild 14: Zwei Reiter (9,3:7,2) Diez A Fol. 71, 5. 6

Dargestellt sind zwel hintereinander galoppierende Reiter, von denen sich der
vordere mit dem Kopf dem hinteren Reiter zuwendet. Der Korper der hinteren
Figur ist so verwischt, dal ihre Handbewegung nicht mchr erkennbar ist. Ver-
mutlich hilt sie die Hand am Kinn. Durch spiteren Schnitt fehlen grofie Teile an
den Seitenrindern. Zerrissene Stiicke des oberen Bildrandes sind durch spitere
Ergdnzung restauriert.

Bild 15: Hinrichtung (11,3:8) Diez A Fol. 71, 5. [1. Tufel TT1, AbL. 6 oben

Die beiden Hauptpersonen des Bildes fallen gleich ins Auge. Der eine, in der
Stellung eines Scharfrichters, hélt die linke Hand an der Taille und vollstreckt,
ohne eine Miene zu verziehen, die Hinrichtung mit dem Schwert. Er fiillt die Bild-
fliche bis zur Hilfte. Die vergoldeten Blumen- und Blattmuster auf seinem schwar-
zen (lewand fesseln geradezu den Blick des Betrachters. Die vor ihm mit einem
ausgestreckten Bein kniende Figur wirkt mit ihrem gesenkten Haupt. den ver-
bundenen Augen und Armen hinter dem Riicken wie das Sinnbild eines wehrlosen
Opfers. Sein nackter Oberkorper und seine weille Hose bilden einen groBen hellen
Fleck auf dem roten Bildgrund. Uber dieser knienden Figur befinden sich in der
Bildmitte Spiralwolken und ein Baum, der wie ein grofer Kranz die Bildfliche
iiber den Kopfen bedeckt. Zwel Nebenfiguren, die in der Szene als Zuschauer
fungieren, sind an die Seiten geriickt und werden von den Bildrindern uber-
schnitten.

3. STILKRITISCHE UND IKONOGRAPHISCHE ANMERKUNGEN
a) ETHNISCHE MERKMALE, WAFFEN UND PFERDEAUSRUSTUNG

Die runden (Gesichter mit schrigen Augen und unbewegtem Ausdruck weisen
in unseren Miniaturen auf die mongolische Herkunft der Figuren hin. Das lange
Haar, das von beiden Seiten hinter den Ohren in zwei Ziopfen herunterfillt, reicht
bei den Frauen bis zu den Knien, wogegen es bei den Minnern iiber den Schultern
verknotet ist. Die Kopfe bleiben ohne Nimbus, und an den Armeln fehlen die
tirdz-Bander, obwohl beide in der nachmongolischen Zeit nicht gleich verschwinden
und in den Miniaturen der Birini-Handschrift noch zu sehen sind. Hinsichtlich der
Bekleidung, die aus Untergewand und kurzdrmligem Uberrock besteht, ist kein
auffallender Unterschied zwischen Méannern und Frauen festzustellen.

Die Krieger tragen kurzirmlige Panzerhemden, die von sehr verschiedener Art
sind, aus Plattchen und vor allem Ketten, die in variierter Form eine wirkungsvolle
Flichendekoration bilden. Auf dem Kopf haben sie einfache runde Spangenhelme
mit Ringmaschenvorhang und sonderbaren schellenartigen Sturmbéndern. Der an
den Réndern mit eingravierten Wellenmustern verzierte und in der Mitte durch
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einen vergoldeten Buckel verstirkte Rundschild dient als Schutzwaffe. Als An-
griffswaffen werden Lanze, Wurfschlinge und cin leicht gekriimmter Sibel ge-
braucht, an dem die Arme des Kreuzgritfes ziemlich kurz sind. Keule, Streitaxt und
Dolch kommen in unseren Bildern nicht vor, oft dagegen Pfeil und Bogen, die in
den von Tiirkenstimmen bewohnten und eroberten Lindern als wichtigste Fern-
waffen auftreten (A. vox Lk Coq: Bilderatlas zur Kunst- und Kulturgeschichte
Mittel-Asiens, Berlin 1925, S, 19), Die Bogenkécher sind so geschnitten, dal sie
den Bogen bis iiber die Mitte aufnehmen kdnnen. Sie werden links, der Pfeilkicher
dagegen rechts getragen. Die Pfeilbiindel stecken in ihm mit der Spitze nach unten,
und der Kdcher wird mit einem am Giirtel befestigten Leopardenschwanz ge-
schmiickt.

Threm Wuchs nach unterscheiden sich die im Verhaltnis zu den Reltern relativ
kleinen, etwas untersetzten Pferde kaum von den mongolischen Schlachtrossen.
Die Mihnen fallen in Spirallinien herab, und die Schwiinze sind hdufig verknotet,
Sattel und Riemenzeug sind duflerst einfach. Nur in einem Bild ist der Sattel mit
eingravierten vergoldeten Wirbelmustern (vielleicht Glitckswilkehen), Blatt- und
Blumenwerk und in der Mitte mit einer zusammengekauerten Hasenfigur verziert
(Tafel I Abb. 1 unten).

k) DAS VOLUMENEMPFINDEN

Ausgeprigtes Empfinden fiir Volumen iiberrascht in unseren Miniaturen, um
so mehr, als es auch in der Wiedergabe des nackten Korpers zum Vorschein kommt,
was zu jener Zeit eine Seltenheit gewesen ist. In der (ieburtsszene (Bild 2) werden
die entblblten Korperteile der in Geburtswehen liegenden Frau durch Halbtone
und weiche Linien so plastisch geformt, dall wir zum Vergleich aus der Buch-
malerel jener Zeit keine dhnliche Figur wiillten, die ihr an die Seite gestellt werden
konnte. Die Frauengestalt einer Geburtsszene aus der 30. Magama der Schefer-
Handschrift (Magamat des Harirl, Paris, Bibliothéque Nationale, Ms. Arabe 5847,
Folio 122 verso) konnte hier vielleicht als Vergleich herangezogen werden. Dieses
Beispiel ist aber ein Werk, das etwa 70 Jahre vorher entstand, und der Vergleich
kann zeigen, dal} das plastische Empfinden in der Kunst des Nahen Ostens seit dem
Mongoleneinfall in ungeahnter Weise zugenommen hat. Selbst in dem Panzer wird
jetzt der Korper sichthar, und die Kurven der natiirlichen Gewandfalten passen
sich genau der Gliederung des Kérperbaus an. Die lineare Formung wird durch eine
Art aquarellhafter Abschattierung der Farben noch unterstrichen. Zeichnen und
Modellieren gehen so sehr ineinander, dafl die schematische Wiedergabe einer
Mauerfliche greifbare Stofflichkeit gewinnt. Ja sogar die linearen Spiralwolken am
Himmel erhalten nun entsprechende Schwere und werden in kompakte plastische
(Gebilde umgewandelt.
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¢) TIER- UND MENSCHEXDARSTELLUNGEN

Tierdarstellungen werden im Orient von einer alten Uberlieferung getragen, die
es in der Buchmalerei zu erstaunlichen Leistungen gebracht hat. Mit groller Liebe
wird in Tierfabeln (in den Kalila wa-Dimna-Exemplaren), in naturwissenschaft-
lichen Traktaten.etwa im ..Buch der Pferdeheilkunde’ (Kitil al-Baitara, Topkam
sarayl Miizesi, Ahmed TII. 2115) oder im ,,Buch iiber die Niitzlichkeit der Tiere”
(Manafi* al-hayawian, New York, The Pierpont Morgan Library, M 500; Bibliothek
des Escorials, Ar. 894), und Jagdszenen allerlei Getier gezeichnet, und die reali-
stische Wiedergabe erreicht in diesen Illustrationen einen Héhepunkt, der kaum
noch zu iiberbieten ist. In Anbetracht dessen ist es erstaunlich festzustellen, dal3
die Darstellung der Tiere sich in unseren Miniaturen lediglich auf Pferde beschriinkt
und diese hauptsichlich nur in Schemata ausgefiithrt ist. Ohne Ausnahme sieht
man in unseren Miniaturen alle Pferde von der Seite, und der Kiinstler verzichtet
dabei auf alle Wendungen des Kopfes oder der anderen Kdrperteile. Das Schema
des stehenden Pferdes ist steif und hélzern, aber selbst in rasendem Galopp er-
starrt die Bewegung auf der Fliche in eine stereotvpe Form, die, wie aus derselben
Schablone gegossen, sich stdndig wiederholt. Eine gewisse Abwechslung bringt in
dieser Reihe nur das zusammengesunkene P*ferd in Bild Nr. 10, das durch seine
Haltung eine gewisse Naturihnlichkeit vortauscht. Dieses , Rolltier’” wurde jedoch
- wie oben erwihnt — einem anderen Kulturkreis entlehnt und wirkt in unseren
Mimaturen wie ein Fremdkdrper.

Anders ist es mit der Darstellung des menschlichen Kérpers. Der Kiinstler kennt
den Kérperbau genauestens, und er kann ihn im Raum beliebig nach allen Seiten
hin biegen wnd bewegen. Der Bann der Fliche ist gebrochen, die Bewegung wirkt
nun gelgster und natiirlicher. Die Bewegungsmotive variieren hier in den mannig-
faltigsten Formen. Von den einfachsten bis zu den kompliziertesten Korper-
stellungen und Bewegungen wirken sie so echt und iberzeugend, dafi man sich des
Eindrucks nicht erwehren kann, sie seien der Natur nachgebildet.

d) DIE LANDSCHAFTLICHE UMGEBUNG

Ein niedriger Landschaftsansatz stellt in den meisten Bildern die Tmgebung dar,
in der sich die Szenen abspielen. Unter unseren Miniaturen gibt es aber auch einige,
in denen das Gelande sich zu einer Bergkulissenlandschaft erweitert und iiber die
Hilfte der Bildfliche fiir sich beansprucht (Bild 2.) Die duBeren Umrisse werden
durchweg mit einer Reihe von Pinselstrichen wiedergegeben, die in kontrastieren-
den Ténen und Farben —auch Vergoldung kommt hinzu - ausgefiihrt die Hérte der
Silhouetten-kanten mittels linearer Modellierung abschleifen. Die hohen, kegel-
formigen Berge sind uns schon aus der zentralasiatischen Landschaftsmalerei
vertraut. Auch ihre Wiedergabe erinnert uns an die Art der Turfan-Bilder (A. vox
LE Coq: Ergebnisse der Kgl. PreuBischen Turfan-Expedition, Die buddistische
Spitantike in Mittelasien, 1T1. Die Wandmalereien, Berlin 1924, Tafel 22).

Die Querschnittzeichnung wird dureh ineinandergeschachtelte steile Bergumrisse
ausgefiillt, und durch schattierte Rander kommt es zu einer abgestuften Schichtung,
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so daf} die Formen eine gewisse Plastizitit gewinnen. Bei den Fels- und Boden-
formationen, die aus der Nihe gesechen werden, wirkt die Modellierung differen-
zierter und itberzeugender (Bild 12). Die Binnenformen sind hier durch schwarzum-
randete weille Linien in unregelmiBige zellenartige Fliichen geteilt. die in freier Art
durch Kontrastschattierungen belebt werden. Auf diese Weise entstehen Form-
strukturen, die in buntem Wechsel wie kristalline (iebilde in Erscheinung treten.
In dem kargen Felsgestein sind nur spirliche Strducher und Blitterbiindel ver-
streut. Das einzige pflanzliche Motiv, dem in unseren Miniaturen einige Bedeutung
zukommt, sind die kugelférmigen Baumkronen mit gekriimmten Blittern, die,
mit den diinnen Stimmen verglichen, am Himmel riesengrofl wirken und in der
Mitte dfters mit Wolkenspiralen bemustert sind. Als Landschaftselement und zu-
gleich «ekoratives (Gebilde erscheinen noch Wolkenmotive am Himmel, die ihrer
Form nach den Biumen nicht unédhnlich sind und éfters den blauen Rand um die
vergoldete Sonnenscheibe bilden.

¢} BILDKOMPOSITION

Die meisten Miniaturen sind in schmalem @uerbildformat gemalt. Die Anord-
nung der Figuren ist entweder antithetisch aufgebaut, wobei eine strenge Symme-
trie zumeist vermieden wird, oder sie ist richtungsbestimmt. Zu einer Uberfiillung
der Bildfliche kommt es selbst in den mehrfigurigen Gruppen nicht. Einzelne, klar
durchschaubare Bildformen zeichnen sich auf dem roten Bildgrund durch starke
Farbkontraste ab. Die Beziehung der Formen zueinander ist sehr an die Fliche
gebunden. Indessen erweitert sich dies durch die plastische Ausdehnung und Be-
wegung der Figuren, und nicht zuletzt durch vielerlei Uberschneidungen der
Formen zu einer rdumlichen Umgebung. Das harte Nebeneinander wird durch
Tiefenverhiltnisse, wenn nicht gelist, so doch gemildert.

Da es sich bei unseren Miniaturen um eine der frithesten Konigsbuch-1llus-
trationen handelt, so ist man erstaunt iiber die souveriine und schlichte Art des
bildlichen Erzithlens. das ebeubiirtig dem dichterischen die Gestaltung der ein-
zelnen Szenen bestimmt. Die Bilderfindung in der Kompositionskunst wird hier
von ihrer urspriinglichen Bedeutung nicht viel eingelhiilit haben. Von den Minia-
turen, die einst vorhanden waren, sind uns heute nur noch wenige erhalten ge-
blieben. Da wir die Dichtuny kennen, kinuen wir einige Bilder annédhernd deuten
und stellenweise anch die Reihenfolge der Szenen rekonstruieren, Dies wiirde viel-
leicht gentigen, um folgendes feststellen zu diirfen: Bei unseren Miniaturen geht es
nicht um vereinzelte [Hlustrationen eines dichterischen Werkes, die mehr oder weni-
ger gleichwertig, einfach wie Perlen auf eine Schnur gereiht werden kénnten. Kine
soleche additive Zusammenstellung bieten uns etwa die Wiener Magamat des
Hariri aus dem Jahre 1334 (Nationalbibliothek, A. F. 9). Es ist eher anzunehmen,
daB die Miniaturen unserer Handschrift einst als nacheinanderfolgende TPhasen
ciner Erzihlung gedacht waren, dic in einer kunstvoll aufgebauten Streifen-
komposition sich durch das ganze Werk zogen und somit der hildlichen Erzidhlkunst
des Nahen Ostens einen neuen Aspekt eroffnet haben. In den [lustrationen zur
Gedichthandschrift von Warqa wa-Gul3ih haben wir ein noch fritheres Beispiel
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fiir eine solche erzahlerische Darstellunesweise, die ihrer Herkunft nach auf Zentral-
asien hinweist. Schon im 7. Jahrhundert schmiickten die Kiinstler Ostturkestans
ihre Héhlen mit Wandmalereien, die in iibereinandergestellten Friesen die Ge-
schichten (avadana) und Vorgeburtsgeschichten (jataka) des Buddha, Legenden
und volkstiimliche Erziahlungen, darstellten, wobei sie méglichst eindringlich auf
den Betrachter zu wirken versuchten. wenn auch der Ablauf einer Handlung nicht
immer durch logisches Zueinandersetzen der handelnden Personen konsequent dar-
gelegt werden konnte. Das Bild hatte im Uigurenreiche durchaus die Macht und
die Bedeutung des Wortes, und die Malerei wurde hier, nach den uns iiberlieferten
Funden zn urteilen, zumindest den religitisen Texten gleichgestellt (Krgebnisse der
kgl. preuBlischen Turfan- Expeditionen. Die Buddhistische Spiitantike in Mittelasien.
A von LeCog-E. Warnscamipt. VI. Neue Bildwerke 11, Berlin MCMXX VL1,
Durch die Mongolen kam nun diese Bildtradition auch in den Nahen Osten, und
dies erkiirt uns, warum die ersten hebilderten Schihname-Exemplare erst nach
dem Mongoleneinfall und nicht schon vorher in Persien entstehen konnten. Das
Bild war in der Kunst der Bagdader Schule eindeutig dem Wort untergeordnet,
wobei auch nicht vergessen werden darf, dali man dem Heldenkult in den orthodox
eingestellten islamischen Lindern immer mit Millbehagen begegnete.

4. EINZELN ERHALTENE MINIATUREN AUS VERSCHIEDENEN
HANDSCHRIFTEN

Die Diez’schen Klebebinde enthalten unter den Werken der seldschukisch-
mongolischen Richtung auller den bisher besprochenen Blittern noch einige aus
ganz verschiedenen Handschriften entnommene Miniaturen. Hierzn gehdren die
Bilder 16-23,

Bild 16: Vergnilgungsszene (13,5:8,3) Diez A Fol, 71, 8. 11,
Tafel 111, Abb. 7 unten

Das Bild kénnte die lllustration einer Szene aus einer Hariri-Handschrift sein,
Zwei Minner sitzen nebeneinander, links hockt im | Tiirkensitz” ein Schwarz-
birtiger mit hervortretendem linken Auge und spielt die Laute. Der andere, ein
alterer Mann mit weillem Bart, hockt in seitlicher Stellung und hilt einen Wein-
becher in der Hand. Beide haben an den Armeln tirdz-Binder mit der Aufschrift
al-‘i[zz], ,,die Ehre, das Ansehen’’.

Die Szene spielt in einem Innenraum. Die Figuren befinden sich in einem mit
Blatt- und Blumenwerk verzierten Rahmen, dessen Seitenrinder zwei Bogen mit
vorspringenden Ecken bilden. Der Rahmen und dessen Fiillung gehéren eng zu-
sammen, und genauso wie die Gestalten an Silhouetten von Schattenspielen er-
innern, so wirkt auch die Szenerie wie eine Schattenspielkulisse. Weinkrug, (bst-
schiissel und Blumenvase sind bildfiillende Requisiten der Darstellung. Sie hilden
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wie die Ilauptpersonen einzelne gesonderte Motive und sind wie jene anf denselben.
mit geometrischen Mustern angedeuteten Bodenstreifen gestellt.

Alle diese Merkmale sind aus den Werken der Bagdader Schule bekannt. Nur
sind hier die Gewandfalten naturalistisch wiedergegeben. In der Wiener Hariri-
Handschrift von 1334 kommen die gekriuselten Falten nehen den breit-ovalen
noch als stilisierte Muster vor. Hier sind sie nur noch an einigen Stellen des Kleides
der links sitzenden Figur zu sehen. Die Aureole mit dem Doppelrand und die Tur-
banform weisen neben anderen Stilmerkmalen auf eine Ahnlichkeit mit den Minia-
turen der Edinburgher Birini-Handschrift (al-Atar al-bagiva 'an al-quriin al-
haliya; Tabriz 1307-1308, Arab. 161) auf. Auch dieses Blatt ist wie diese auf Beginn
des 14. Jahrhunderts zu datieren, stammt jedoch héchstwahrscheinlich aus Schiraz.
Bild 17: Ein thronender Furst (7,6:13,2) Diez A Fol. 71, 8. 46. Tafel IV, Abb. 8
~ Auf der oberen Halfte des Bildes sitzt inmitten seines Hofstaates ein Herrscher
auf dem Thron. Er trigt einen eng anliegenden Uberrock mit kurzen Armeln iiber
seinem Kleid und auf dem Haupt einen sonderbaren Turban. dessen Windungen
oben an zwei gegeniiberliegenden Stellen mit Goldstreifen verziert sind und am
Scheitel einen grofien, zweizipfligen hornerartigen Knoten bilden (vgl. die Turban-
form des Fiirsten auf dem Titelblatt der Hariri-Handschrift von 1334, Wien, Natio-
nalbibliothek, A. T. 9, Fol. 1 recto). Die Kopfaureole, hier als Hoheitssymbol,
weist auch eine Eigentiimlichkeit auf, da sie innen mit einem Blatterkranz ge-
fiillt ist, was eine Variante zur doppelrandigen Nimbusform darstellt. Das Antlitz
ist bewegungslos und blickt, wie in den meisten Herrscherbildern des Ostens, leer
und ausdruckslos in eine unbestimmte Richtung. Dem ethnischen Typus nach,
mit Pfeil und Bogen in den Hiinden und Reitstiefeln, haben wir einen tiirkischen
Herrscher vor uns.

In langen flatternden Gewdindern schweben drei gefliigelte Genien zum Thron
herab. Die wehenden Schirpen um thren Kirper sind hinter der Taille zu Schleifen
gebunden. Sie tragen kurzdarmlige rote Jackchen, die Hals und Brust eher
zum Vorschein bringen als verhiillen. Alle drei haben lustige Méddchengesichter,
und man merkt, daf sie sich fiir das Ereignis, das unten im Bild dargestellt wird,
ganz besonders zurechtgemacht haben. 1hre Arme sind mit Ringen geziert, und das
schwarze Haar mit vier Zépfen und Locken an den Ohren ist mit weillen Perl-
schniiren und einem goldenen Diadem geschmiickt. Die mittlere Figur trdgt
auBlerdem Pfauenfedern am Haupt und um den Kérper einen Kranz aus dem Ge-
fieder desselben Vogels. der bekanntlich die Unsterblichkeit versinnbildlicht,
Offenbar erscheinen die Engel hier als gttliche Boten, um den Herrscher mit einem
Kranz zu krénen, der ihm ewiges Leben verleihen soll.

Im Gegensatz zu der fréhlichen Botschaftsszene oben vollzieht sich unten die
Kronungszeremonie in feierlichem Ernst. Teilnehmer sind nur Manner, die ohne
individuelle Charakterisierung in strenger Rangordnung an beiden Seiten des
Thrones ihren Platz eingenommen haben. Die beiden héchsten Wiirdentriger
sitzen in Galauniform auf mongolischen Feldstiihlen dicht neben dem Herrscher
und tragen goldbestickte herzformige Kragen, die, mit chinesischem Spiralmuster
verziert, Brust und Schulter véllig bedecken. Hinter diesen Iiguren stehen zwei
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Wiirdentriiger und unterhalb des Thronsitzes die aus sechs Midnnern bestehende
Leibwache. Eine der mittleren Figuren trdgt einen Stab, dessen rund gebogenes
Ende oben mit einem Tierkopf abschlieBt: die andere hilt itber einer langen
Lanze einen Behilter mit weillenn Blumen. Die kostbare Kleidung der Wiirdentriger
ist, im (legensatz zu dem schlichten Herrschergewand, je nach ihrem Rang mit
verschiedenen Abzeichen verziert. Es fallen besonders die bestickten Borten an den
unteren Rockteilen auf., Auch ihre Kopfhedeckung unterscheidet sich von der des
Herrschers. Sie tragen keinen Turban, sondern ein mit Federbausch geschmiicktes
chinesisches Barett, an dem Iransen herabhiingen.

Unter den FiiBen des Herrschers sitzen an beiden Seiten des Thrones als Symbol
seiner Macht zwei Lowen, die den Konig bewacheu.

Der Farbe, Form und Verzierung nach geht die Thronform auf einen Typus
zuriick, der in Liistervasen des 13. Jahrhunderts 6fters dargestellt wird. Nur die
Riicklehne in unserem Bild ist zu einem Spitzbogen iiber dem Haupt des Thronen-
den erhéht.

Der formale Aufhau des Bildes, aut funkelndem Goldgrund streng symmetrisch
ausgefithrt, entspricht der Feierlichkeit der dargestellten Szene. Wie auf den
zentralasiatischen Stifterhbildern sehen wir durch einfache Nebeneinanderstellung
der Gestalten mehrere reprisentative Reihen entstehen. Die Svmmetrieachse der
Komposition liegt genau in der Bildmitte und wird unten durch die Lanze oder den
Stab des blumentragenden Pagen, oben durch Turbanknoten, Spitzbogen des
Thrones und Diademschmuck des mittleren Engels noch hervorgehoben, Die An-
ordnung auf der rechten und linken Hilfte des Bildes ist so sehr aufeinander ab-
gestimmt, dab sie sich wie im Spiegelbild wiederholt. Das Gesetz der Symmetrie
bleibt in diesem Bild unantastbar. Selbst die Rocke werden, je nachdem die
Figuren auf der rechten oder linken Bildhilfte stehen, in antithetischer Richtung
zugekndpft. Der tiirkische Rock wird in der Regel links geschlossen. Da aber der
Herrscher hier in der linken Hand einen Bogen hilt, geht der Kiinstler tiber diesen
Brauch hinweg. und die Diagonalen der Bogensehne und des schmalen Kragen-
streifens kreuzen sich auf der Brust der Zentraltigur, die in strenger Frontalitit
das ganze Bild beherrscht.

Es ist sonderbar, dall in diesem starren Kompositionsschema die Haltung und
Gebirden der Figuren dennoch echte Natiirlichkeit aufweisen. Dazu trigt die
realistische Wiedergabe ihrer Gewandfalten bei. Und wenn die Figuren trotz der
reich verzierten Kleider nicht nur als Flichenmuster wirken, so nur deshalb, weil
sie dank der naturalistischen Linienfiihrung mehr oder weniger plastisch geformt
erscheinen, Zwei Kulturstromungen finden sich in diesem Bild zusammen, ohne
aber dabei ineinander zu verschmelzen: Der Kiinstler geht bei der Darstellung der
einzelnen Figuren von der ferngstlichen Kunsttradition auns, wihrend er in der
Bildkomposition an der tiberkommenen heraldischen Symmetrie der altsassani-
dischen Kunst festhalt.

Héchstwahrscheinlich handelt es sich bei diesem Blatt um eines der Titelbilder
einer Handschrift, das — zumal wenn es im hofischen Stil ausgefithrt ist — in der
Buchmalerei des Nahen Ostens eine sehr grofle Rolle spielt. Aus den Handschriften
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der vor- und nachmongolischen Zeit sind uns eine Reihe solcher Titelbilder er-
halten. Das fritheste stammt aus ciner in Agypten aufgefundenen Handschrift
des 10. Jahrhunderts (Wien, Nationalbibliothek, Chart. Nr. 25751 ; GroHEMANY und
TH. W. ArxoLp, Denkmiiler islamischer Buchkunst, Minchen 1929, Bildtafel 4).
Die bekanntesten Exemplare solcher Bilder sind die ersten Blitter der I’seudo-
Cialen-Handschrift vom ,,Buch iiber die Gegengifte” (Kitab ad-diryaq, Mitte des
13, Jahrhunderts, Wien, Nationalbibliothek, A. F. 10, Folio 1 recto; RicHARD
Erri~xaHavsex, Arabische Malerei, Genf 1962, S, 91) und der Hariri-Handschrift
(Magamat des Harlri, 1334, Wien, Nationalbibliothek, A, F. 9, Fol. 1 recto;
R1cHARD ETTINGHAUSEN, op. cit. 8. 148). Auch das Herrscherbild in dem Klebe-
album aus der ehemaligen Yildiz-Bibliothek in Istanbul gehért in diese Reihe
(Topkap: Raray1 Miizesi. Hazine 2152, Folio 60 verso; Die Ausstellung von Meister-
werken muhammedanischer Kunst in Miinchen 1910, Miinchen 1912, Bd. 1, Tafel 8).
In all diesen Bildern wird der Farst, die Waffe oder den Rauschtrankbecher in der
Hand, inmitten seines Gefolges dargestellt, und zumeist werden auch von ge-
fliigelten (renien — wie in unserem Blatt — Schirpen iiber sein Haupt gehalten,
Es handelt sich in diesen Titelblattern um Reprisentationsbilder, die an erster
Stetle als Herrschafts- oder Machtsymbole aufzufassen sind. Dem formalen Aufbau
nach kommt unser Blatt dem Titelhild eines sitzenden Fiirsten aus dem ,,Buch der
Lieder” (Kitab al-Agani, Bd. 17, {stanbul 1218-1219, Millet Kiittiphanesi, Faxy-
zullah Efendi 1566, Fol. 1 recto; RicHARD ETTINGHAUSEN, op. cit., 8. 63) vielleicht
am nichsten. Die Gruppen sind hier aber reicher und differenzierter, die Komposi-
tion kunstvoller aufgebaut.

Die Entstehungszeit dieses vermutlich aws Nordiran stammenden Blattes
wird um 1300 anzusetzen sein.

Bild 18 Herrscherpaar (6,5:6,3) Diez A Fol. 71, 5. 41
Bild 19: Herrscherpaar (6 :6,2) Diez A Fol. 71, 8. 42

Bild 20: Herrscherpaar (5,4:5,8) Diez A Fol. 71, 8. 42

Bild 22: Herrscherpaar {6,5:5,9) Diez A Fol, 71, 8. 46

1

Bild 21 Herrscherpaar (3,4:6.8) Diez A Fol. 71, 5. 45
5,9)
}

Bild 23: Herrscherpaar {6,3:6 ) Diez A Fol. 71, 5. 63

In all diesen Blattern wird das Herrscherpaar nebeneinandersitzend in Unter-
haltung dargestellt. Das Kompositionsschema ist hier fast das gleiche, und man
gewinnt den Eindruck, dali die Bilder sich wiederholen. Rechts sitzt der Herrscher
und links seine Gemahlin. Eine Ausnahme bildet nur Blatt 18, wo der Herrscher
links sitzt. Eine kleine Variation kommt in diesen Bildern durch die verschiedene
Stellung der Hinde und Beine zum Ausdruck, die genauso in stereotypen Formen
dargestellt sind. Bild 20 ist stark geschnitten. An Bild 21 fehlt die Halfte des Blattes.

Die im seldschukisch-mongolischen Stil ausgefithrten Bilder sind in den Anfang
des 14, Jahrunderts zu datieren.
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GRUPPE 11
CHINESISCH-MONGOLISCHE MINJATUREN

1. TLLUSTRATIONEN ZU EINEM MANUSKRIPT VON RASID-AD-DINS
GAMI* AT-TAWARIH

In dem Kunterbunt der Diez’schen Klebebdnde finden wir eine grolle Anzahl
von Blittern, die wir ,,Gruppe der chinesisch-mongolischen Miniaturen™ nennen
wollen. Die Bezeichnung .,chinesisch-mongolisch™ besagt, dall wir es mit Werken
zu tun haben, die - im Gegensatz zu den ,,seldschukisch-mongolischen™ — stark der
fernostlichen Kunst verpiflichtet sind, und bei denen der Aunteil des Nahen Ostens
kaum noch spiirbar ist. Die formale Charakteristik dieses Stils beruht darin, da(
die Linie zu einem Kunstmittel ersten Ranges erhoben wird, Sie iibertrifft alles,
was mit ihr konkurrieren konnte, Die Bilder dieser Gruppe sind mit Pinsel zu-
meist direkt auf das Papier gezeichnet, dann leicht getént, wobei Deckfarben ver-
mieden werden. Sie erwecken &fters den Eindruck einer monochromen Zeichnung.
Das sind sie jedoch nicht immer. Es gibt in unserer Gruppe auch farbenfreudigere
Blitter, bei denen die IFarbskala stark differenziert und kontrastreich erscheint.
Aber beim ersten Anblick erkennt man, dal} der Farbe eine ganz andere Bedeutung
zukommt als in der herkémmlichen Miniaturenmalerei. In ihr sind Bild und Iarbe
nicht voneinander zu trennen: Die Farbe wird von den Miniaturen aufgesogen und
gleichsam absorbiert. In den ,.chinesisch-mongolischen” Blittern dagegen kommt
sie in konturierten, einzelnen Farbflecken zur Geltung und wird lediglich als Effekt-
mittel gebraucht, um die Wirkung der Zeichnung noch zu erhéhen. Sie ist hier der
Linie nicht gleichgestellt oder gar iibergeordnet, sondern ihr unterstellt. Die
Blitter dieser Gruppe stehen in Stil und Avsfithrung der graphischen Kunst niher
als den Miniaturen, und daher wire es nicht falsch, sie als graphische Werke zu
betrachten. Wenn wir sie dennoch als Miniaturen bezeichnet haben, so geschieht
dies nur in einem allgemeineren Sinne.

Von den im chinesisch-mongolischen Stilillustrierten Handschriften besitzen wir
heute nicht sehr viele. Eines der frithesten Werke dieser Art ist das Ta’rih-i Gahan-
gusai des ‘Ald’-ad-Din ‘Atd Malik Guwaini in der Bibliotheque Nationale in Paris
(Suppl. pers. 205; datiert 1290). In eine etwas spiltere Zeit fallen die bekannten
und reich illustrierten Teile des grof angelegten Werkes Gami* at-tawarih von
Ra#id-ad-Din in Edinburgh (U. B. N. 20; datiert 1307), in London (Roval Asiatic
Society, Nr. 59 Fol.; datiert 1314) und in Istanbul {Topkap1 Saray1 Miizesi ; datiert
1314; die Istanbuler Ausgabe befindet sich in dem von Hafiz-1 Abrii 1425 zu-
sammengesteliten historischen Werk Magma* at-tawarth, Hazine 1653 und 1654).
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In diesem Zusammenhange wiren noch drei Werke zu erwithnen: das Tansugnama
von Sa'bin (Ava Sofya Bibl. 3596 in Istanbul; datiert 1313), die ,,8echs Diwane”
des Mu'izzl (London, India Office, Kthé Nr. 912 datiert 1313-15) und das Garsasp-
name (lstanhul. Topkapr Sarayvi Mizesi. Hazine 674; datiert 1354). Mit ihnen
endet die Reihenfolge der wichtigsten Handschriften, die fiir die Betrachtung un-
serer Miniaturen eine Bedentung haben kénnten.

Aufler diesen illuminierten Handschriften sind nur noch einige Biindel loser,
aus Handschriften herausgerissener mongolischer Miniaturen vorhanden, die sich
in verschiedenen Klebebinden zusammenfinden und dadurch der Gegenwart er-
halten blieben. Richard Ettinghausen hat vor kurzem den mongolischen Minia-
turen aus einem dieser Bénde (Hauzine 2133} einen Aufsatz gewidmet (On some
Mongol miniatures, Kunst des Orients 3, 1959, 8. 44-65).

Eine weitere Folge von Blittern, von denen hier die Rede ist, befindet sich in
unseren Diez’schen Klebebidnden. Die Miniaturen der Istanbuler Alben sind de-
likater gezeichnet als die in dem Werk Rasid-ad-Dins in London und Edinburgh;
das Chinesische kommt hier stdrker zur Geltung. Die Blitter der Diez’schen
Klebebidnde sind dagegen in der Struktur der Zeichnung griber und derber als
alle uns bekannten Werke der chinesisch-mongolischen Kunstrichtung und stehen
den Hustrationen zum Magma' at-tawarih in Istanbulam néchsten. Durch diese Art,
die der Subtilitdt der chinesischen Zeichenkunst so weit entfernt liegt. weisen sie
geradezu auf ein kennzeichnendes Merkmal hin, das man als typisch ,,mongolisch”
bezeichnen kann. Der Darstellungskreis dieser Blitter umfalit zum grofien Teil
Kriegsszenen, dann auch Hofzeremonien, bei denen der Herrscher oder das
Herrscherpaar inmitten seines Hofstaates erscheint, und endlich einige Dar-
stellungen aus den Prophetenerzdhlungen (Qisas al-anbiva®). lhrem formalen
Aufban nach weisen die Hofzeremonien auf ein Kompositionsschema hin, das sich
gpater durchgesetzt und dann in dhnlichen Hofszenen allgemeine Verwendung
gefunden hat. Tn den viel spiteren Gami- at-tawirih-Handschriften der Biblio-
theque Nationale {Suppl. Pers. 1113) und der Asiatic Society of Bengal (No.D 31},
in denen — wie in dem Ta’rih-i Gazan-Hin von Radid-ad-Din — die Geschichte der
Mongolen behandelt wird, sehen wir eine Reihe solcher Szenen. Ob die Blitter der
Diez’schen Klebebande mit einer ahnlichen Handschrift oder gar mit dem Werk
Rasid-ad-Dins in irgendeinem Zusammenhang stehen oder ob die Darstellungs-
themen der Universalgeschichte desselben Autors entnommen sind, ist schwer zu
bestimmen. weil in den Klebebinden Texterlduterungen véllig fehlen.

Die Blatter unserer Gruppe sind in ihrer Ausfithrung recht verschieden. Neben
Meisterwerken sehen wir Werke von ganz durchschnittlicher kiinstlerischer
Qualitit und neben Originalbildern Kopien. Sie sind bis auf einige gut erhalten,
Die Entstehungszeit dieser Blitter wird von denen der lilustrationen der lstan-
buler Fassung Radid-ad-Dins nicht weit entfernt liegen. Ihren Stilmerkmalen
nach stammen sie wie diese aus der Schule von Tabriz.
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2. BESCHREIBUNG DER BILDER
Bild 1: Eroberung einer Stadt (29,3:37.4) Diez A Fol. 70, 5. 4. Pafel 17, Abb. 9

Auf einer an den Rindern mit schweren Ketten befestigten Schiffbriicke, die
von einem grollen Tor tiber einen Flull zu den gegeniiberliegenden Festungsmauern
{(oder einem befestigtenn Damm) am anderen Ufer flihrt, steht der Heerfiihrer mit
seinem Begleiter. Letzterer trigt einen Rundschild auf dem Riicken, und beide
halten geziickte Schwerter und heobachten einen Kampf. der sich im Vordergrund
vor ihren Augen ahspielt. Heroldstrommeln und Trompeten ertinen. Einzelne
Gruppen der Bogenschittzen sind in Kampfhaltung auf und vor den Mauern er-
sichtlich. Vorn links am Bildrand steht eine grofle Wurfmaschine. Indessen sehen
wir, wie ein Boot itber den Flul gerudert wird. Die gestreiften Turbane mit ihren
langen Halsbdndern wetsen daranf hin, daB die Bootsinsassen Mohammedaner
sind. Die Figur in der Mitte scheint die Hauptperson der kleinen Gruppe zu sein.
[hre Begleiter tragen nach Bagdader Mode tiraz-Binder an den Armeln. Der eine
rudert, der andere ist in lebhaftem Gesprdch mit ausgestreckten Hinden dar-
gestellt.

An beiden Seiten des Torbogens, der die Gestalten der Befehlshaber einrahmt,
sieht man eine Reihe von Prunkbauten. Bei einem dieser Bauwerke ist rechts eine
Balkonloge mit schrag vorstehendem Dach angebaut, von der aus zwei verschleierte
Frauen dem Kampf zuschauen. Zwischen Mauern und Festland fliel3t ein schmaler
Wasserlauf, iiber den eine Treppenbriicke fihrt,

Bild 2: Eroberung einer Stadt {29:37,2) Diez A Tol. 70, 8. 7

Die Darstellung ist mit einigen Detailabweichungen eine Wiederholung des
unter Nr, 1 beschriebenen Blattes. Die Szenerie bleibt dieselbe. Auch hier er-
scheint der Befehlshaber mit einem Krieger in der Umrahmung des spitzen Tor-
bogens auf der Schiffbriicke. Nur liegen diesmal die Schwerter in den Scheiden, und
der Heerfithrer hilt ein Szepter in der Hand. Die Krieger mit den Trommeln und
Trompeten fehlen, ebenso das Boot. Als neues Motiv erblickt man eine hinter der
Tir hervorschanende Frauengestalt. Der Balkon mit den beiden Frauen befindet
sich diesmal anf der linken Seite des Bildes.

Die Kimpfenden auf den Mauern treten hier zahlreicher auf. Im Schutze von
nebeneinandergereihten Schilden bilden sie drel Gruppen, die aus je drei Minnern
bestehen. Die Wurfmaschine aullerhalb der Mauer bleibt an der gleichen Stelle
und wird von zwei Mannern bedient. Eine andere Wurfmaschine befindet sich
rechts tiber der Mauer.

In beiden Bildern fillt auf, dal} der Feind nicht zu sehen ist. Dargestellt wird nur
die eine Partei der Kdampfenden, die Gegner fehlen. Dicser Umstand erschwert das
Verstindnis des ikonographischen Bildinhalts. Geht es hier um eine Stadthela-
gerung oder Stadtverteidigung ? Nach dem Bild ist es schwer, hieriiber eine Aus-
sage zu machen., Aus der zweimaligen Wiederholung derselben Szene und der
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sehr sorgféiltigen Ausfithrung der Blitter zu schliefien, mu@ es sich hei diesen um
die Darstellung eines wichtigen historischen Ereignisses handeln. Durch einige
Zige der Szenerie werden wir an die topographische Stadtlage Bagdads erinnert.
die durch den Tigris in zwei Teile getrennt wird. I'm Ostteil der Stadt befanden sich
seit der Zeit der Kalifen die wichtigsten Bauten und Schlisser. Um sie vor
Uberschwemmungen zu schiitzen, war ein Damm den Flull entlang gebaut,
zu dem verschiedene Schiffbriicken vom anderen Ufer filirten. In einer topo-
graphischen Darstellung (im [terinar des ersten Persienfeldzuges des Sultans
Siileyman Qanani) aus der ersten Hiilfte des 16. Jahrhunderts (Bavan-1 manazil-i
safar-i‘Iragain-iSultan Sulaimin Han , Beschreibung der Stationen des Feldzuges
Sultan Sitlleyman Chan's nach den beiden [rak’™, Istanbul, Universitdtshibliothek
Nr. 5964) sehen wir. dal} dieser Damin in Form einer Festungsmauer noch bestand.
Sollte es sich nach diesen Anhaltspunkten in unseren heiden Darstellungen (Bild
Nr. 1 und 2) um das Stadtbild Bagdads handeln ¢ Wenn diese Vermutung zutrifft,
wiirde nicht mehr viel fehlen. um in diesen Blittern eine Darstellung der Eroberung
Bagdads durch die Mongolen zu sehen. Es legen aber noch andere Stidte an einem
Flul}, und somit wire es nicht ausgeschlossen, dall sich diese Szene an einem anderen
Ort abgespielt hat.

Bild 3: Rasende Pferde (26,1:24,4) Diez A Fol. 70. 8. 19 oben. Tafel VI,
Abb. 10 oben

Man sieht aufeinanderstirmende Pferde. Hauptgegenstand der Darstellung
sind die Tiere. withrend die Menschen nur als Staffage dienen. Die vom rechten
Bildrand stark iiberschnittene Kriegergruppe in heller Pinselausfithrung ist so
verwischt gezeichnet, dall man sie zuniichst tibersieht. Kin einzelner Krieger steht
im Bild auf der linken Sette, und hoch liber eine Mauer gestellt ist die Reihe der
zielenden Bogenschiitzen als ein schmaler Streifen am oberen Blattrand zu sehen.

In diesem von drei Seiten umschlossenen Rahmen stiirmen als Vorhut bis zum
Rasen gehetzte Pferde unter Pleilhagel aufeinander los. Einige wenden ihre Kopfe
nach hinten; die meisten galoppieren mit gesenkten Hiuptern auf den Gegner los,
ohne ihn anzublicken. Die blinde bestialische Kraft, die hier entfesselt wird, droht,
sich beim ersten Zusammenprall zu entladen und alles zu zerstampfen, was sich
ihrin den Weg stelit (Vgi. das Motiv der ,.Kimpfenden Pferde” bei Hans Baldung
Grien). Eine ungeheure Dvnamik geht von dem Bilde aus, in dem alles an der Ge-
samtbewegung. die vom Kamnpftrubel getrieben wird, teilnimmt.

Bild 4: Gruppe von Gefangenen (25,8:11.6) Diez A Fol. 70, 8. 19 unten. Tafel 1’1,
Abb. 10 unten

Drei Gefangene zu Full werden unter Aufsicht von einigen Reitern als kleine
Gruppe fortgefithrt. Mit Holzgabeln, die sie um ihren Hals tragen, und Schniiren
sind die Gefangenen aneinandergebunden.
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Bild 5: Reiterverfolgung (25,8:20,7) Diez A Fol. 71, S. 58. Tafel 1X, Abb. 13

Auf der oberen und unteren Bildhilfte befinden sich zwei Reitergruppen, die der
Verfolgten und der Verfolger. Die letzteren sind in regelméBige Reihen geordnet
und auf dasselbe Ziel ausgerichtet. Sie bewegen sich als geschlossene Einheit. In
den dichter zusammengedringten Gruppen der Fliehenden herrscht dagegen eine
gewisse Unordnung, die durch Kopf- und Kérperwendungen der einzelnen Figuren
noch stiarker zum Ausdruck kommt. Die Reihe der Verfolger wird durch aufwirts-
steigende Diagonalen bestimmt. Diese Richtung schligt nun in dem links unten
zusammengeballten Haufen der Verfolgten um, und die Flucht nimmt die Form
eines in die Tiefe fallenden Sturzes an. In der Mitte des unteren Bildrandes liegen
zwei Tote auf dem Boden.

Bild 6: Reiterverfolgung (25,8:17,2) Diez A Fol. 71, S. 59

Wieder die Darstellung einer Verfolgungsszene: Die Komposition der Figuren-
anordnung 16st sich in einzelne aus zwei Mann bestehende kleinere Gruppen auf,
die im Gegensatz zu dem oben beschriebenen Bild (Nr. 5) sich im Abstand von-
einander nicht trennen, sondern ineinandergreifen. Im oberen Bildstreifen iiber-
holt einer der Verfolger mit geziicktem Schwert in der Hand den vor ihm Fliehen-
den, der mit dem Rundschild in der erhobenen Hand sich in Abwehrstellung
zuriickwendet. Auch die Gruppen innerhalb und oberhalb des Bildes berithren und
iiberschneiden sich. Das Gesamtbild erweckt den Eindruck einer grofien Gruppe,
die sich wie ein Streumuster iiber die ganze Bildflache verteilt.

Am unteren Bildrand sind wieder einige Tote zu sehen.

Bild 7: Reiterverfolgung (26,6:24,2) Diez A Fol. 72, S. 17

Verfolgungsszenen sind ein beliebtes Thema der mongolischen Kunst, und dem-
entsprechend wiederholen sie sich zum dritten Mal in unserer Gruppe. Im Gegen-
satz zu den oben besprochenen Bildern fillt in diesem Blatt auf, daf} die diagonale
Stellung der Reiter vermieden ist. Auf der rechten und linken Bildfldche tiirmen
sich die Reihen der Reitergruppen iibereinander und bilden zwei Vertikalen, die von
den zu den oberen und unteren Bildrindern parallel laufenden Pferden gekreuzt
werden. Is entsteht ein von entgegengesetzten Richtungen festgelegtes statisches
Bildschema. Die Figuren, die in dieses Schema hineingestellt sind, wirken trige, und
die Bewegung hat hier nicht mehr die Uberzeugungskraft, die sie in den anderen
Verfolgungsszenen hatte. So entsteht der Eindruck, als ob die Pferde trotz der
galoppierenden Fiile sich nicht vom Fleck rithrten. Die Reiter erscheinen in
ihrer aufrechten Haltung steif und unbeweglich.
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Bild 8§: Kampf an den Ufern eines Flusses (26.9:15,5) Diez A Fol. 70, S. 9 unten.

Auf beiden Seiten eines Flusses, der durch sich schlingelnde Wellenlinien an-
gedeutet ist, stehen sich zu Pferd zwei Kriegergruppen in der Kampfstellung von
Bogenschiitzen gegeniiber. Die Gruppen sind in Pyramidenform dargestellt, die
durch die Uberschneidung der Bildrinder halbiert ist.

Die Ausfihrung der Arbeit weist recht durchschnittliche Qualitdt auf.

Bild 9: Aufeinanderlosstiirmende Bogenschiltzen (26,8:16,8) Diez A Fol. 71, 8. 61

Der Darstellungsgegenstand ist derselbe wie in Bild 8, nur mit dem Unterschied,
dal hier die Pferde bereits im Sturmangriff dargestellt sind. Zwei Reiter rechts
sind bereits von den Pfeilen der Gegner getroffen. Auch hier sieht man am unteren
Bildrand gefallene Krieger.

Die Ausfithrung stammt hdchstwahrscheinlich von derselben Hand wie Bild 8.

Bild 10: Kampf der Bogenschiitzen (26,7:16,8) Diez A Fol. 71, 8. 60

Zum dritten Mal wiederholt sich das Thema der kiimpfenden Bogenschiitzen.
Nur hat sich der formale Aufbau der Gruppen geindert. Zur Rechten geht die
Gruppenanordnung auf das Schema der angreifenden Reitergruppe in Bild 5
(rechts) zurtick, wogegen auf der linken Seite an der vom Bildgrund iiberschnitte-
nen Pyramidenform (s. Bild 8) festgehalten ist. Als neues Motiv erscheint ein
Reiter mit Rundschild, dessen Lanze einen flatternden Wimpel trigt. Unter dieser
Figur rechts sieht man einen vom Pfeil getroffenen Krieger, der versucht, den
Pfeil aus seinem blutenden Gesicht zu ziehen.

Nach der Ausfithrung der Arbeit zu schlieBen, scheint das Blatt von derselben
Kiinstlerhand zu stammen wie die Bilder 8 und 9.

Bild 11: Begriifiung (27,2:21,1) Diez A Fol. 70, 8. 9

Oberhalb des Bildes sieht man eine Reihe nach links galoppierender Reiter und
in der unteren Bildhélfte die beiden Hauptfiguren der Szene, die durch eine Reiter-
gruppe voneinander getrennt sind. Links sitzt auf einem Feldstuhl ein weillbirtiger
Krieger, die Rechte ldssig auf einen Keulenstab gestiitzt. Auf dem Kopf tragt er
einen Spangenhelm mit Plerdeschweif und eigenartigem Ringmaschenvorhang, der
an den Seiten zu iibereinandergereihten Beuteln zusammengerafft zu sein scheint.
Der andere Krieger rechts ist ihm zugewandt vom Roll abgestiegen und griit ihn
stehend mit erhobenen Hinden.
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Bild 12: Begegnung (28:17.8) Diez A Fol. 71, 8. 49

Hinter einem kegelférmigen Felsen befindet sich eine Kriegergruppe, auf der
rechten Bildfliche ein Reiter zwischen zwei Fullgingern und vor diesen vier
nebeneinanderstehende Figuren. Zur Linken sicht man vier Krieger; zwei von ihnen
sind auf eine Felsspitze gestiegen und klammern sich daran fest. Mit der linken
Hand weist der eine auf einen unter dem Felsen schlafend oder tot liegenden dlteren
Mann mit hochgezogenen Knien. Die Gestalt des Alten ist ebenso wie einige stehende
Figuren stark vom Bildrand {iberschnitten.

Bild 13: First auf Reise (25,8:21) Diez A Fol. 71, 8. 50. Tafel X. Abb. 14

[n der Mitte ein reitender Fiirst mit seinem hewaftneten (efolge zu Pferde.
Einer der Leute hilt iiber dem mit einem befiederten Hut bedeckten Haupt des
Firsten als Zeichen der Autoritit einen Sonnenschirm, der an einem langen Stab
befestigt ist. Mit zuriickgewandtem Kopl scheint der Gebieter seinem Gefolge
gerade einen Befehl zu erteilen. Getrennt von dieser Gruppe sind im Vordergrund
zwel mit Proviant beladene Plerde. gefihrt von einem Fullgidnger, der ¢arig-
Schuhe und eine iiber Kreuz gewickelte Beinkleidung trigt. An beiden Seiten des
Criirtels steht man zwel mit groffen buschigen Quasten verzierte Taschen, und auf
dem Kopf hat er einen sehr hohen, spitzen Hut mit Fransen. Er hilt in der Linken
einen Krummstab.

Die Figuren im Gefolge des Fiirsten itberschneiden sich gegenseitig, und dadurch
gewinnt man den Eindruck einer ridumlichen Tiefe im Bild, der durch die Wieder-
gabe des hiigligen Gelandes noch verstirkt wird, Durch parallele und zum Teil
sich schneidende schriige Linien ist die Unebenheit des Gelindes angedeutet, auf
dem vereinzelt biindelartige Blattpflanzen in ziemlich regelmifBligen Abstdnden
wachsen,

Bild 14: Fiirst auf Reise (26:17,3) Diez A Fol, 71, 8. 33

Eine Variante des oben beschriebenen Blattes. Das Bildschema wiederholt
sich. Ein Reiter mit einer Peitsche (gqaméi) in der Rechten geht einer kleinen
Kriegergruppe voran. Vor thm ein vom Bildrand stark iiberschnittener Reiter,
der ein zweites gesatteltes Plerd fiihrt.

Bild 15: Herrscher auf einem Elefanten (26,4:20,5) Diez A I7cl, 71, 8. 56

Als fast den ganzen Vordergrund ausfiillendes Hauptmotiv sehen wir in der
Bildmitte einen Herrscher, der ein Szepter in der Linken hilt und auf einem Ele-
fanten reitet. Zu beiden Seiten des Reiters stehen Krieger, die sich in iibereinander-
geordneten parallelen Reihen tiberschneiden.
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Bild 16: Thronendes Herrscherpaar mit Gefolge (25,8:33,8) Diez A Fol. 70, S. 22.
Tafel VII, Abb. 11

Oben in der Mitte des Bildes hockt auf dem breiten Kissen eines Thronsessels der
Herrscher mit hochgezogenen Beinen und links neben ihm seine Gemahlin. Sie
sind von ihrem Gefolge umgeben. Dicht neben dem Herrscher sitzen — wohl in
herkémmlicher Ordnung — auf Feldstiihlen die ihm im Range am néichsten stehen-
den Untergebenen. Neben der Herrscherin hocken vier Frauen auf dem Boden.
Hinter dem Thronsessel stehen an beiden Seiten je zwei Figuren, von denen die zur
Linken Bogen halten. Die beiden Schemel unter den Fiien des Herrscherpaares
trennen die obere Bildhilfte von der unteren, in der Diener damit beschaftigt
sind, ein Mahl zu servieren.

In der unteren Bildmitte stehen auf dem Tisch in zwei grofen GefidBlen bereits
aufgetragene Speisen; andere Gerichte werden gerade von knienden Bedienten
mit ausgestreckten Armen weitergereicht. In der unteren Bildecke links sind zwei
weitere Diener zu sehen, die einen zweiten Tisch mit Speisen in verschiedenen
kleineren Gefdaflen herbeitragen. Unten in der Mitte sitzt ein Hund, der mit zuriick-
gewandtem Kopf und bittender Geste die linke Pfote hebt.

Bild 17 und 18: Szene einer Hofzeremonie (29,8:36,1 und 28,7:38,8) Diez A Fol. 70,
S.5und S. 10

Die Darstellung des Herrscherpaares inmitten seines Hofstaates ist in der
mongolischen Kunst ein besonders beliebtes Thema und wird in unserer Bilderfolge
oft behandelt. Da das grole Format einiger Bilder nicht in die Diez’schen Klebe-
béande hinein pafite, muflten die Hersteller der Alben solche Bilder halbieren, und
beim spdteren Einbinden gerieten diese Teile oft auf weit voneinander getrennte
Seiten. Nach der Ausfithrung zu schlielen, haben wir in Bild 17 und 18 zwei solche
sich ergédnzende Teile des gleichen Blattes.

Das Kompositionsschema entspricht dem von Bild 16, nur ist es hier iiberfiillt:
Die Figuren um das Herrscherpaar treten zahlreicher auf und ordnen sich zu
kleineren und groBeren Gruppen. Ihre Gliederung ist dulerst einfach, sie sitzen oder
stehen. Die Sitzenden sind eng aneinandergereiht, die Stehenden nehmen mehr
Raum ein. Die unter verschiedenen Blickwinkeln gesehenen Figuren bringen mit
ihren verdnderten Korperstellungen eine gewisse Abwechslung in das starre
Gruppenbild hinein. Doch bleiben ihre Korperstellungen an einige stereotype
Formen gebunden. Die Gruppen der sitzenden Figuren wirken monotoner. Sie
unterscheiden sich voneinander zumeist nur in der Art des Sitzens und durch einige
zuriickhaltende, sich wiederholende Arm- und Handbewegungen.

Die Ausfithrung der beiden Bléitter ist mittelméafig, der Erhaltungszustand gut.
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Bild 19 und 20.: Szene einer Hofzeremonie (28,7:35,6 und 29,2:38,8) Diez A Fol. 70,
S.21und 8. 11

Auch hier haben wir zwei Blitter, die Hofzeremonien wiedergeben. Sie sind, im
ganzen gesehen, eine Wiederholung der nnter Nr. 17 und 18 beschriebenen Bilder,
nur mit dem Unterschied, dal} durch die Uberfiillung des Rildraumes hier ein
Uberblick iiber das ganze (Geschehen fast nicht mehr moglich ist. Die einzelnen
Figuren sind in der Darstellung kleiner. Zu beiden Seiten des Herrscherpaares
bilden sie iibereinandergeordnete Reihen, die sich zum Teil iiberschneiden. Inner-
halb der Reihen besteht keine klare Gliederung.

Die Qualitit der Arbeit ist mittelmaflig. Man merkt, dal} der Kiinstler hier von
bestimmten Vorlagen ausgegangen ist und sie nicht immer mit vollem Verstéindnis
kopiert hat. Die vielen Kurven der Gewandfalten sind mit mechanischer Routine
wiedergegeben. Die Umrisse sind schwarz und ohne Sorgfalt ausgefiihrt. Der
Zustand der Blitter liBt einiges zu wiinschen iibrig. An vielen Stellen sind
sie beschmutzt, und das Antlitz des Herrschers ist bis zur Unkenntlichkeit
verwischt.

Bild 21 und 22: Szene evner Hofzeremonie (28,3:34,7 und 29,2:38,8) Diez A Fol. 70,
S 23 und 8. 20 :

Die beiden ebenfalls zueinandergehérenden Bilder geben wie die oben be-
schriebenen Blatter Nr. 19 und 20 eine Kopie aus zweiter Hand wieder. Auf die
mechanische Ausfiihrung weist hier vor ailem die summarische und fliichtige
Wiedergabe der Gruppen, in denen die Figuren einfach nebeneinandergestellt
sind. Die Umrisse und Gewandfalten sind grob gezeichnet, und der Kiinstler ver-
zichtet fast ganz auf die Farbe.

Dem Bildthema wie der technischen Ausfithrung nach dhnliches Material zu
den Bildern Nv. 17- 22 findet sich auch in der Saray-Bibliothek (Hazine 2153,
Fol. 23 b, 53 b, 148 b und 166 a).

Bild 23: Gartelverlethung (26,3:17,7) Diez A Fol, 71, S. 47

Ein Herrscher sitzt mit einem halb hochgezogenen Bein auf einem Thron in der
Mitte. Zu beiden Seiten des Thrones sind je zwel Gruppen mit vier Personen. Alle
stehen, nur die eine zur linken Seite ist vor dem Herrscher kniend dargestellt. Sie
ist im Gegensatz zu den anderen, dem Herrscher halbzugewandten, aber doch
frontal gezeichneten Figuren in Dreiviertelansicht von hinten zu sehen, und der
Kopf ist im Profil wiedergegeben. lhrer Handgebiirde nach ist sie im Begriff, vom
Herrscher etwas zu empfangen. Der Herrscher ist ihr gleichfalls zugewandt, und
wiihrend seine Rechte lissig in seinem Schol3 ruht, hilt er in der Linken einen mit
Metallrosetten verzierten schwarzen Ledergiirtel, den er ihr offenbar geben will,
Die hinter dem Knienden in aufrechter Haltung stehenden Figuren halten dhnliche
Giirtel in ihrer rechten Hand. Die hinterste Person der Gruppe ist von den anderen
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ganz iiberschnitten. Auf der anderen Seite ist die hintere Reihe nur s zur Hilfte
von den vorderen. Keulen tragenden Figuren {iberschnitten.

Bild 24: Thronendes Herrscherpaar (25,8:18,3) Diez A Fol. 71, 8. 48

In der Mittesitzt das Herrscherpaar auf einem Thronsessel mit zweirunden Kissen.
Unter ihren Fiilen sind niedrige Schemel. In der rechten Hand hiilt der Herrscher
einen Apfel, und mit der Linken streichelt er das Kinn seiner Gemahlin, die mit
ihrer Rechten seine Hand ergriffen hat und in der Linken ein Tuch hilt. Zu ihren
Fiilen steht ein Korb voller Laub. Zu beiden Seiten des Thrones sind je zwel
Figuren zu sehen, an die sich wiederum zwel Minner anschlieBen, von denen einer
direkt hinter dem Thronsitz steht.

Bild 25: Thronendes Herrscherpaar {26:20,4) Diez A Fol. 71, S. 52

Die Darstellung gibt eine Variante des oben besprochenen Bildes. Das thronende
Herrscherpaar ist von elf ’ersonen umgeben, worunter sich rechts auch zwei
Frauen befinden. Die linke Hand des Herrschers ruht. wie in Bild Nr. 23, auf seinem
SchofB, und seine Gemahlin hilt in der Linken ein Tuch. Beide halten Tassen in
ihrer Rechten und werden von zwel knienden Personen im Vordergrund, von denen
eine eine Frauist, bedient. An beiden Seiten eines niedrigen Tisches stehen diese
Figuren sich gegeniiber, die eine von vorne, die andere von hinten gesehen, und
halten wartend zwei kostbare Schiisseln in den Handen.

Die Verteilung der Figuren dicht hinter dem Throne um die Zentralpersonen
entfaltet sich in freier Form und ist nicht streng an die Symmetrie gebunden.

Der Zustand des Blattes ist nicht gut. und die Gesichter sind mit schwarzen
Flecken beschmutzt. MittelmiBige Qualitit der Arbeit.

Bild 26: Herrscherszene (25,7:15,3) Diez A Fol. 71, 8. 62

Dargestellt ist ein thronender Herrscher mit (lefolge. Das Bild entfaltet sich in
einer zweireihigen Streifenkomposition. In der oberen Reihe rechts und links um
eine Zentralfigur in der Mitte ist je eine Gruppe von drei Ménnern wiedergegeben,
die einander zugewandt sind. Wie in Gebetsgeste liegen die Arme mit ausgestreckten
Hinden dicht am Kirper, Unten auf einem thronidhnlichen Sitz mit einem groflen
Polsterkissen sitzt der Fiirst mit einem Becher in der Hand. Eine seitlich vor ihm
kniende Figur hilt dienstbereit eine goldene Platte. Hinter dieser Person sitzt als
einziger in der kleinen Gruppe ein Wiirdentrdger an einem Tisch, auf dem zwet
goldene Kriige und ein Becher stehen. Die aus Fiirst, Mundschenk und Wiirden-
triger bestehende Dreiergruppe ist an beiden Seiten voun je zwei stehenden Figuren
umrahmt. Rechts hinter dem Herrscher steht eine (Festalt mit einem Bogen in der
Hand.

Dem ethnischen Tvpus sowie der Kleider- und Haartracht nach unterscheiden
gich hier alle Figuren von denen der bisher besprochenen Blitter. Die Gesichtsziige
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weisen auf ihre chinesisch-tatarische Abhstammung. Die Personen tragen Binder
an den Oberdrmeln der Kleider, jedoch kein Ubergewand. Sie sind mit Ohrringen
und kleinen iiber den Schultern verknoteten Zipfen geschmiickt.

Bild 27: Zeremonie der Leibgarde (2} (15,3:18,2) Diez A Fol. 71, 8. 57

Auf der rechten und linken Blatthélfte bilden die Figuren je zwei sich gegen-
iiberstehende Reihen, die sich in das Bildinnere hinein entfalten. Die auf Feld-
stithlen sitzenden Minner der einen mittleren Reihe sind der ihnen gegeniiber-
stehenden, kleineren Gruppe von drei Mann (3. Bildmitte!} zugewandt: Der
Vordere hat eine Trommel um den Hals hidngen, der Mann hinter ihm halt an seiner
linken Seite ein mit drei Wimpeln geziertes Feldzeichen empor, dessen Spitze mit
einem Pferdeschweif verziert ist. Alle dargestellten Figuren sind junge Ménner;
sie tragen an den Oberirmeln goldene Bander und einige grol bemusterte goldene
Abzeichen auf der Brust, die manchmal auch die Oberidrmel hedecken, Auf dem
Kopf haben sie mit Ausnahme von zwei Turbantrigern in der unteren linken Reihe
betiederte chinesische Barette,

Vermutlich handelt es sich hier um die Darstellung einer Zeremonie der Leib-
garde.

Bild 28: Verhandlungsszene (24,8:18,2) Diez A Fol. 71, 8. 54

Zweil sich gegeniiberstehende Minnerreihen erstrecken sich nach zwel schrig-
parallel verlaufenden Richtungen in die Raumtiefe. Die Figuren links sitzen zu
Pferde, die der rechten Reihe sind von den Pferden abgestiegen und stehen in einer
nach vorn geneigten Haltung. Vor dieser Reihe sieht man einen alten Mann zu Ful,
wohl den Anfiihrer, einem jiingeren Reiter gegeniiber, der der Befehlshaber der
linken Giruppe zu sein scheint. Der stehende Mann spricht mit lebhafter Gebarde
der Hénde, wihrend der Krieger zu Pferd mit unbewegtem Ausdruck des grimmigen
Gesichts ihm zuhdrt. Die leere Fliche zwischen den beiden Hauptpersonen ober-
halb des Bildes ist mit einem einzigen Motiv ausgetiillt, das einen belaubten Baum
mit knorrigem Stamm und Gedst darstellt und an verschiedenen Stellen in eine
bewegte Ornamentik von Wolkenspiralen iibergeht.

Das Blatt stammt vermutlich von derselben Hand wie die Bilder Nr. 26 und 27.
Der ausgesprochen graphische Stil unserer Gruppe verliert hier aber seine Strenge,
und die harten Umrisse weichen einer malerigchen Pinselfithrung.

Bild 29: Unterhaltung vor dem Tore (29:36,2) Diez A Fol. 70, 8. 13

Vor einem groBlen Tore eines Gebidudes unterhilt sich ein sitzender alter Mann
mit einem jungen. Beide tragen einen Turban auf dem Kopf, und ihr Haar fillt in
langen Zipfen von den Schultern herab. Die gespreizten Hinde des jungen Mannes
weisen als Unterhaltungsgeste darauf hin, daB er etwas erzihlt, wihrend sein
spitzbartiger Gespriachspartner ihm ruhig zuhirt. Die Rechte des Alteren ruht auf
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seinen iibereinandergeschlagenen Beinen, wihrend seine auf einen Stock sich
stiitzende Linke in dem langen Armel verhiillt bleibt. Unter dem sich aufbauschen-
den Obergewand sieht man lange weile Hosen. Die nackten Fiifie des jungen
Mannes tragen Holzsandalen (takunya) von der Art, wie sie heute noch in den
Badeanstalten des Orients zu gehen sind.

{ie Architektur ist schematisch wiedergegeben und besteht aus der Zusammen-
setzung einzelner Bauelemente wie Tore, Mauern, {iesims und Kuppeln. Obwohl
diese in vereinzelter Bildform auftreten und in einer recht einfachen Weise mit-
einander verknupft sind, ist doch deutlich erkennbar, dal} es sich hier um einen
Kuppelbau handelt, der in einem ummauerten Hof liegt. Geometrische Stern-
muster verzieren das mittlere Tor, vor dem die sich Unterhaltenden sitzen, aus
dessen Spalte eine halb sichtbare (Gestalt herausschaut, Die Torecken sind mit
Arabeskenranken verziert. In der linken Ecke des oberen Bildrandes sind Spiral-
muster einer Wolke zu sehen. Die rechteckige weille I'liche unter dem Kuppelbau
rechts ist Leschriftet, aber die Schriftzeichen sind so verwischt, dafl man sie nicht
mehr lesen kann.

Bild 30: Lektiire im Zelt (25,3:28.4) Diez A Fol. 70, S, 8 ohen, Tafel V111,
Abb. 12 oben

Durch die gebffneten Vorhinge sieht man in das lnnere eines Zeltes. Zwel
Minner hocken auf einem mit Zickzacklinien bemusterten Teppich vor niedrigen
Lesepulten, auf denen aufgeschlagene Blicher zu sehen sind. Der rechts Sitzende
ist in eine Lektiire versunken, wihrend der Zeigefinger im Mund des anderen als
Geste des Staunens darauf schlieBen lalt, dall er etwas besonders Spannendes liest.

Bild 31: Geburtsszene (25:12.7) Diez A Fol. 70, 5. 8 unten. Tufel VIII,
Abb. 12 unten

Die Szene splelt wieder in einem Innenraum, worauf der bemusterte Teppich
hinweist. Links liegt die mit einer Decke umhiillte Gestalt einer Wiichnerin und
dicht neben ihrem Unterkérper ihr Kind in Wickeln, bei dem schittzend die Jinke
Hand der Mutter ruht. An der rechten Bildseite ist eine Gruppe von drei ehrwiirdig
wirkenden Minnern dargestellt, die grofle Turbane tragen und in ihrer Rechten
kreisformige Gegenstiande halten, bei denen es sich wohl um Astrolabien handelt.
Eine Fran bringt ein groles Riauchergefifi an das Lager der Wéchnerin, und am
linken Bildrand wie rechts hinter der (Gistegruppe von drei vornehmen Frauen, die
den bogtaq als Kopfbedeckung tragen, steht je ein Diener,

Bild 32: Besuchsszene vor etnem Zelt (25,8:19) Diez A Fol. 71, 8. 51

Unter dem gedffneten Zeltvorhang sitzen auf einer langen und niedrigen sofa-
artigen Bank drei Minner in lebhafter Unterhaltung, was aus den Gesten ihrer
Hinde ersichtlich ist. Im Bildvordergrund steht ein Tisch und aufihm eine Karaffe,
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Speiseplatten und Gefile, die anf eine bevorstehende Mahlzeit hinweisen. Kniend
hilt ein Diener in geinen Héanden eine volle Schiissel empor, und links tragen zwei
Bediente einen Tisch herbei, auf dem mehrere Gerichte serviert sind. Im linken
Bildrand sind wicderum Diener mit Schiisseln in den Hinden dargesteilt,

Bild 33: Vorbereitung zu einem (Gastmahl (25,8:23,8) Diez A Fol. 70, 5. 18 oben

Durch die Spalten der gedffneten Vorhinge sieht man im [nneren eines Zeltes
rechts den Koch in lebhaftem Gesprach mit seinen zwei Gehilfen und ganz links
zwei vom Zelteingang umrahmte Gestalten. Vor dem Zelt steht ein Mann, wohl ein
Wichter, mit langem Schwert in der Scheide und einer Keule in der Linken. Im
Vordergrund sind zwei Gruppen: Rechts eine Frau (Hofdame ?) in Begleitung von
zwel Dienern an ihrer Seite, die vor ihr ein viereckiges Tuch ausgebreitet halten.
Der Mann vorn in der Bildmitte, dessen Gesicht der rechten Gruppe zugewandt
ist, ist wahrscheinlich der Zeremonienmeister. Links neben ihm ein Diener, der in
den Hidnden zwei Schiisseln trigt. und weiter links daneben zwei Miuner, die einen
Tisch mit Schiisseln, die wohl mit verschiedenen Gerichten gefiillt sind, herbei-
tragen.

Bild 34: Begegnung (25,8:11,8) Diez A Fol, 70, 8. 18 unten

Eine Nomadenfrau steht einer kleinen Reitergruppe, bestehend aus einem
Wiirdentrager und seinen zwei Begleitern, gegeniiber. Vom Pferd abgestiegen.
hiilt sie mit der im itberlangen Armel verhiillten linken Haud die Ziigel des Pferdes,
Thre verhiilllte Rechte driickt sie an das Kinn, wodurch der Kiinstler wohl zum
Ausdruck bringen wollte, dal die Frau von der pltzlichen Begegnung iiberrascht
und verblifft ist,

Bild 35: Buhre eines Herrschers (26,5:22.5) Diez A Fol. 72, 8. 25

In der Bildmitte steht der Sarg eines Herrschers auf seinem leeren Thronsitz, der
an den vier Seiten von Minnern getragen wird. Um diesen sind dic Gruppen der
Traucrnden versammelt, die, nebeneinander gestellt, in rhythmisch wechselnder
Anordnung mehrere Reihen bilden. I'm Vordergrund, dicht unter den Thron-
schemeln, sitzen zwei Mianner, die thre Hinde iiber die Brust gekreuzt halten, Die
anderen stehen mit flehend erhobenen Hinden oder raufen sich die Haare oder
zerreillen ihre Hemden als Zeichen der Verzweiflung. Die laute Klage ist jedoch
recht kenventionell und wirkt nicht iiberzeugend. Haltung und Gebiirde der
Trauernden haben nichts Echtes an sich, sind vielmehr an stereotype Schemata
gebunden, und ihre vom Schmerz verzerrten Gesichter wirken ohne individuelle
Charakterisierung fast schablonenhaft. Wir haben eine Reihe von Klagetiguren,
die barhduptig und in lange Trauerkleider gehiillt sich voneinander kaum noch
unterscheiden. In dieser Kinférmigkeit sind sogar die Franengestalten hinter
dem Thron und am rechten oberen Bildrand schwer zu erkennen. Die Minner
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unterscheiden sich von ihnen nicht durch ihre Haartracht, sondern nur durch
den Bart.

Der mit einem Bahrtuch umhiillte Sarg ist am Kopfende mit einem Motiv ge-
kront, das auch in der Mitte des Thrones wiederholt wird. Es stellt eine anfgehende
Granatapfel- oder Tulpenbliite dar, die auch als stilisierte Form der ,,Heiligen
Flamme™ gedcutet werden kann.

Der Erhaltungszustand des Bildes ist nicht gut, und einige Figuren sind durch
schwarze Flecken beschmiert und verwischt.

Bild 36: Bahre eines Herrschers (26,5:190,6) Diez A Fol. 71, S, 55

Das Bild stellt eine dhnliche Szene dar wie das soeben besprochene Blatt. Der
formale Aufbau ist der gleiche, und auch hinsichtlich der Gebirdensprache ist
kaum ein bemerkenswerter Unterschied festzustellen. Als ein neues Motiv er-
scheinen in der Frauengruppe rechts im Bild zwei hockende Gestalten mit langen,
um den Hals gewickelten Kopftichern. Die Trauerkleider sind hier dunkel ge-
tont. Der Erhaltungszustand des Bildes lilt einiges zu wiinschen iibrig.

Dild 37 Herrscherpaar (6,2:6,3) Diez A Fol. 71, S. 63
Bild 38: Herrscherpaar (6,3:6 ) Diez A Fol. 71, 8, 63

Bild 39: Herrscherpaar (5,8: Diez A Fol. 71, 8. 63

(
{5,8:6 )

Bild 40: Herrscherpaar (6,2:6 ) Diez A Fol. 71, 8, 63
(5,7:6 )

Bild 41: Herrscherpaar Diez A Fol. 71, 8. 63

H

Wie in den Bildern 18-23 der Gruppe I handelt es sich auch hier um die Dar-
stellung eines sich miteinander unterhaltenden Herrscherpaares, das sich in klei-
neren Variationen aber doch in derselben Aufmachung finfmal wiederholt. Die
Bilder sind hier nicht in Deckfarben ausgefiihrt, sondern direkt auf das Papier ge-
zeichnet und mit dem Pinsel leicht getont.

Bild 42: Engelerscheinung (21,8:12,6) Diez A Fol. 71, 8. 63

Links ist ein Engel mit michtigen, tief hinunterreichenden Fliigeln, langen
schwarzen Haaren und einer Krone auf dem Haupt dargestellt, rechts eine Gruppe
von drei Mannern, die grofle Turbane und ebenfalls langes Haar tragen. Die noch
schwebende Korperhaltung des Engels mit emporgestreckten Armen, langen
flatternden Gewandschirpen und noch nicht geschlossenen Fliigeln weist auf eine
pléotzliche Erscheinung hin. Der Anfithrer der kleinen Gruppe kommt dem Engel
aufrecht mit ausgestreckten Hinden langsam entgegen, hinter ihm seinc beiden
Begleiter mit leicht nach vorn gesenkten Hauptern und iibereinandergelegten
Hinden. Kérperhaltung, ausgestreckte Hande und Gesichtsausdruck des Vorder-
mannes weisen darauf hin, daB dieser zwar fiberrascht, aber doch gefal3t und voller
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Erwartung den Engel ehrfurchtsvoll ansieht, wihrend seine demiitig erscheinenden
Begleiter eher einen dngstlichen Eindruck machen. Vielleicht wollte der Kiinstler
die Begegnung des Engels Gabriel mit dem Propheten Muhammad in Begleitung
seines Onkels ‘Abbas und dessen Sohn ‘Abdallah {oder in Begleitung seines Schwie-
gersohnes *All und dessen Sohn Husain) darstellen.

" Im Hintergrund ein knorriger Baum, der mit seiner schwunghaft schriagen. be-
wegten Darstellung den Rhythmus der Bewegung des Engels, dessen Fligel und
emporgestreckte Arme fast parallel zum Baumstamm verlaufen, wiederholen soll.
wodurch der Kindruck der Bewegung noch verstiirkt wird.

Biid 43 Alltagsszene (24,3:12) Diez A Fol. 72, 5. 16 oben

Wir sehen eine anf die Biidfldche verteilte Gruppe von sitzenden und stehenden
Ménnern mit groflen Turbanen auf dem Kopf: rechts einen #lteren Schwarz-
birtigen, der in lebhaftem Gesprich sich einem jlingeren, ihm aufmerksam zu-
hérenden Mann zuwendet, in der Mitte eine aufrecht stchende Figur mit einer
Spindel in den Hinden und zu ihrer Linken zwei hockende Manner, von denen der
eine an einem niedrigen Pult schreibt, wihrend der andere in einer langen Schrift-
rolle liest; dahinter sind zwei stehende Figuren {im (Gesprich?} dargestellt. Kin
Baum, ein am Boden liegendes Buch und Lesepult bilden Requisiten der Dar-
stellung, durch die die Gruppenanordnung formal zergliedert wird.

Bild 44 Die Arche Nouh (20:10) Dicz A Fol. 72, 8. 16 unten

In der Mitte der Arche sieht man zwei Frauen mit langen Zdpfen und Spirallocken
vor den Ohren und durchsichtigem, an einem Reifen auf dem Kopf befestigten
Sechleier, der das Gesicht freildl3t, aber Armel und Brust bedeckt ; rechts sind drei
sitzende Minner dargestellt und links die halb liegende Gestalt Noahs als korpulen-
ter weilbartiger Mann, dessen Linke in seinem Schol ruht, wihrend die Rechte
sein Haupt stitzt.

3. STILKRITISCHE UND IKONOGRAPHISCHE ANMERKUNGEN

a} PLASTISCHE MODELLIERUNG UND LINIE

Linearismus ist zweifellos das kenmzeichnendste Stilmerkmal der chinesisch-
mongolischen Kunst, und der an Farben gewohnte Betrachter der Miniaturen
kann in diesem Zug einen Verzicht auf das wesentlichste Ausdrucksmittel der
Miniaturmalerei erblicken, Nun, von einem Verzicht auf die Farhe kann in der
mongolischen Kunst nicht die Rede sein. Aber die Vorrangstellung der Linie
brachte in der Tat eine Kinseitigkeit mit sich, und als einseitig konnte man auch
die Richtung der Mongolenkunst bezeichnen, die wir in Gruppe 11 behandelten.
Aber gerade dadurch, dal} die kiinstlerischen Kriifte gezwungen wurden, sich in
einer bestimmten Richtung zu entfalten, konnten der Linie neue Méglichkeiten
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abgewonnen werden, die der Kunst des Nahen Ostens vollig unbekannt waren. Neu
war es vor allem, daf} die Linie, die doch in der islamischen wie christlichen Kunst
des Mittelalters nur ein Abstraktionsmittel war, um den Kérper an die Fliche zu
bannen, jetzt durch ein feinfiihliges An- und Abschwellen eine plastische Model-
lierung bewirkt, die imstande ist, Menschen aus Fleisch und Blut zu formen. Zu
dieser Modellierung trigt gewill auch die Schattierung bei, die die Fliche, vor
allem in den kurvenreichen Faltenwiirfen der Kleider, in kurzen Abstinden vom
Harten ins Weiche, vom Dunkel ins Helle iibergehen 1it. Aber dieses Spiel des
Schattens fiigt sich stets dem Verlauf der Zeichnung an und ist von der Linie nicht
zu trennen; es ist Beiwerk und besitzt keinen Eigenwert. Die Linie bleibt das
eigenste Ausdruckmittel der chinesisch-mongolischen Kunst, durch sie allein ge-
lingt die Wiedergabe der anatomischen Beobachtungen. Mit diesem Mittel werden
die Falten, die Runzeln, das Relief und alles Vorspringende beschrieben.

Nicht zufillig denkt man angesichts der Werke der chinesisch-mongolischen
Kunst an die Gotik, die ebenfalls mit linearen Mitteln plastische Werte gestaltet.
Beide waren Erben der Spatantike, und das ungestiime Spiel der Linien wichst in
den gotischen Statuen wie in den mongolischen Zeichnungen zu einer dekorativen
Gestaltung heran, die nicht frei ist von schematischen und stereotypen Motiven.
Aber gerade dieses Gemeinsame zeigt, wie verschieden die beiden Welten waren,
die hier und dort von anderem Geiste beherrscht und geformt wurden. Wihrend
das Christentum die kompakte Masse in den welligen Fluten der Gewénder auf-
zulosen sucht, will der pagane Geist der mongolischen Kunst mit seinen Falten-
wiirfen gerade die Vorstellung des Volumens erwecken. Im Gotischen ist das Ziel
der Linie die Uberwindung des Korpers; hier dagegen umwindet sie ihn von allen
Seiten mit Spiralen, die schwere, zur Erde hin wuchtende Sécke bilden. Die Schema-
ta der dekorativen Gestaltung geben der Gotik die Mittel, um die Materie zu ent-
stofflichen; der Genius des mongolischen Kiinstlers bedient sich ihrer als Guf}-
formen, in denen er seine Figuren zwingt, Leben anzunehmen.

Die eigentliche Vaterschaft dieser Kunst, die plastisch und zugleich dekorativ
sein will, die die Greifbarkeit des Korpers bejaht und doch auf kalligraphische
Feinheiten nicht verzichtet, mufl China zugesprochen werden. Trotz dieser Ab-
hingigkeit weist jedoch die mongolische Kunst eine Eigentiimlichkeit auf, die
man nicht iibersehen darf. Man kann von der ostasiatischen Malerei nicht sprechen,
ohne an die Poesie, an den impressionistischen Lyrismus dieser Kunst zu denken.
Davon ist in der mongolischen Kunst keine Spur zu finden. Die Mongolen sind
Realisten, sie lieben die kristallklare Sicht, und die malerischen Effekte der chinesi-
schen Kunst bleiben ihnen véllig fremd. Selbst ihre Landschaftsbilder, die stark
den chinesischen verpflichtet sind, haben nichts Liebliches an sich und zeugen von
einem illusionslosen Realismus. Dieser Zug kommt in den Darstellungen des
mongolischen Rittertums, des Lagerlebens der Nomaden stérker zum Vorschein,
und es ist auffallend, dafl auch in den Szenen der Hofzeremonien die Darstellung
von jeder verschénernden Idealisierung ferngehalten wird. Die lineare Raffiniert-
heit dieser Kunst steht im Dienst eines harten Realismus, dem es viel mehr darauf
ankam, iberzeugend zu sein, als angenehm zu wirken.
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b} KRIEGSBILDER

In den Schlachtenbildern haben wir die bewegtesten Szenen unserer Gruppe.
In ciserne Panzer hineingeprefte Krieger, Reiter mit tief in die Schultern ein-
gezogenen Kopfen auf | fliegenden” Pferden bilden hiufig zusammengeballte
Gruppen unter sich, die. in diagonaler Anordnung gestellt und wie Streumuster
auf die Fliche verteilt, den Bildrahmen zu sprengen drohen. Die tumultuarisch
entfesselte Kraft, die in diesen Bildern zum Ausdruck kommt, erweckt den Kin-
druck einer unwiderstehlichen, elementaren Macht, die sich wie im Donnergrollen
oder im Briillen wilder Tiere entladt. Die Bildkomposition dieser Diarstellungen ent-
wickelt sich 6fters in eine bestimmte Richtung. Die besten Beispicle dafiir geben
die Verfolgungsszenen (Bild 5). Kommt es zu einem antithetischen Aufbau der
Bildkomposition, so nur deshalb, um durch den Gegensatz der Richtungen den
Bewegungseffekt zu verstirken, wofiir wirin Bild 3 ein einmaliges Beispiel haben.

In diesen Massendarstellungen kann vom LKinzelnen noch kaum gesprochen
werden. Nur der Fiirst oder dev Feldherr bilden eine Ausnahme, Die anderen sind
(ilieder eines (Ganzen, sie erscheinen in Gruppen und handeln in Gruppen wie
ein Mann auf Befehl. Es geht in diesen Bildern nicht um die Darstellung eines
(ieschehens, in dem die Personen aus eigenem Willen agieren kénnen. Die Figuren
gleichen hier eher Marionetten. deren Bewegung nur auf einige Motive, wie das
des Fliehens, des Angreifens oder der Kampfhaltung der Bogenschiitzen usw.,
beschrinkt bleibt. aber in Gruppen ausgefithrt eine erstaunliche Suggestionskraft
auf den Bildbetrachter ausiibt.

¢) HOFZEREMONIEN

In den Darstellungen der Hofzeremonien handelt es sich dagegen um ruhige,
repriisentative Szenen, in denen sich die Teilnehmer in symmetrischer Anordnung
stets um das Herrscherpaar in der Mitte ansammeln. Wie auf den Stifterbildern
zu Qyzyl sehen wir auch hier iibereinander gestellte Reihen, und obwohl die Ge-
stalten unter sich kleinere Gruppen bilden, bleibt doch fiir den Gesamteindruck die
cinfache Aufreihung der Gestalten maligebend. In diesen repriisentativen Reihen
sind die Personen ohne individuelle Charakterigierung dargestellt. ihre (Gesichter
sind von einer unterschiedslosen schematischen Gebundenheit und wirken wie
Masken. Portritmiillige Ziige sind selbst in den Physiognomien des Herrscher-
paars nicht zu erkennen.,

d} BILDSZENERIE

In den Illustrationen zu Radid-ad-Dins Gamic at-tawarih unserer Gruppe
kommt es an erster Stelle auf die figurale Darstellung an; Milieuschilderungen da-
gegen bleiben am Rande und werden gelegentlich nur als Beiwerk dargestellt, In
der Tat sind die Figuren unserer Miniaturen éfters aus ihrer raumlich-natiirlichen
Umgebung herausgerissen und wie Bildmuster auf die Papierfliche verteilt. die
als neutrale Folie, und nicht wie der Goldgrund als abstrakter Hintergrund auf-
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gefalit werden kann. Kommt es in manchen Bildern dennoch zur Darstellung einer
Bildszenerie, so bleibt diese recht schematisch. Einige Striche auf einer in regel-
miBigen Abstinden mit Gras und Blattbiindeln bemusterten Fliche weisen auf
ein offenes Gelande, parallel laufende senkrechte Zickzackmuster geben den Boden
eines Innenraums wieder, und in manchen Bildern wird auf die ganze landschaft-
liche Umgebung nur mit einem einzigen Baummotiv symbolisch hingedeutet. Die
Bildzeichen, die hier verwendet werden, gehen auf die einheimische Bildiiber-
lieferung des Nahen Ostens oder auf China zuriick. Landschaftsclemente, wie
Felsen, Biume und Gewisser, sind chinesisch, in den tektonischen Formen dagegen
lebt die Bagdad-Schule weiter.

Sonderbar ist, dall es mit diesen, der Zahl nach recht beschrinkten Bildzeichen
dem Kiinstler doch gelingt, uns auch uiber komplizierte Bildszenerien eine genaue
Vorstellung zu vermitteln. Aus den Bildern 1, 2 und 29 kinnen wir eindeutig
sehen, wie eine Architekturbiihne bildlich aufgebaut oder vielmehr zusammen-
gesetzt wurde. Bildzeichen einzelner Bauelemente, wie Tore und Mauern, (Gesims
und Kupypeln, werden ungeachtet der perspektivischen (irundsitze einfach neben-
einander aufgestellt. Das Bild, das auf diese Weise entsteht, ist zwar recht abstrakt,
gibt uns aber wie eine Aufriizeichnung eine klare Vorstellung vom dargestellten
segenstand. In einer anderen Reihe von Bildern (Bild 30, 32, 33) erhalten wir
sehr instruktive und ins einzelne gehende Kenntnisse uber Zeltformen und ihre
Ausstatiung, die uns recht wenig bekannt sind. Wir sehen in diesen Darstellungen
neben runden, kegelférmigen Zelten die sich iiber einem rechteckigen Grundrill
erhebende Hauszeltform. Das Zeltdach stiitzt sich auf grofle Stocke, deren gabel-
formige KEnden oben herausragen. Die Zeltoffnungen haben oben die Form von
Spitz- oder Rundbogen. Nach unseren Zeltbildern zu schlieflen, waren die Tiir-
vorhinge tagsiiber mit breiten Binden (wohl aus dem gleichen Zelttuch gefertigt)
zusammengehalten, oder sie wurden einfach abgenommen. Die Wandvorhinge
bestanden aus einzelnen Teilen, Wenn diese — wie die Tiirvorhiinge — unten zu-
sammengebunden wurden, entstanden gréBere Offnungen fiir unbehinderten Durch-
gang und Lichtzufuhr in das Zelt. An den Zeltgrundrissen entlang waren in schwere
Falten gelegte .. Bandtiicher” gespannt, die man leicht entfernen konnte. Man
liel} sie aher — wohl in erster Linie zur Abwehr von Staub und Sand - 6fters hangen,
und sie bildeten eine Art Schwelle in das Zeltinnere hinein.

Der dullere Zeltschmuck besteht aus Ranken-, Blatt- und Bandmustern, Auch
Kafischrift wird als Verzierung der Zeltausstattung verwendet. Der Aufienschmuck
tritt entweder nur in Form von Einzelmotiven auf oderin Bandfriesen, wenn Einzel-
motive wiederholt und nebeneinandergereiht werden. Die Ausschmiickung ist
derart, dall es nicht zur Flicheniiberfiillung kommt: klare ornamentale Formen
treten auf weilem Grund hervor, so dal sie schon von weitem sichtbar sind.
Unwillkiirlich denkt man hier an die Ausstattungsart der seldschukischen Bau-
ornamentik, Seit Strzygowski ist 6fters auf den inneren Zusammenhang und
Einflul der nomadischen Zeltkunst auf die seldschukische Architektur hingewiesen
worden. Unsere Zeltbilder sind mit den aufschiuBreichen Materialien, die sie
liefern, ein Beleg dafir.
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4. ZWE!I LANDSCHAFTSBILDER

Zwet Bilder unserer (iruppe verdienen eine besondere Beachtung, weil sie zu
den Glanzleistungen der Landschaftsmalerei dieser Zeit (zegen Mitte des 14. Jahr-
hunderts) gerechnet werden konnen. Neu ist vor allem in diesen Werken, dafl die
Landschaft nicht mehr als Staffage, sondern um ihrer selbst willen GGegenstand der
kiinstlerischen Gestaltung wird. Dies iiherrascht uns um so mehr, weil der Land-
schaft in den bisher Lesprochenen Bildern immer cine untergeordnete Rolle zu-
kam und man sich inihrer Wiedergabe mit einigen abstrakten Bildformen begniigte.
Zwar sind von solchen Bildformen und Bildzeichenr auch unsere Bliatter nicht
ganz {rei, wie aus der Darstellung von knorrigen Bdumen, schwammigen Felsen,
Wasser und Wolkenspiralen zu ersehen ist. Doch wird in diese Schemata ein neues
Naturgettihl hineingetragen, und vorgefundene Formen und persénliche Beobach-
tung, das Abstrakt-Dekorative und Plastisch-Riumliche verschmelzen zu einer
sonderbaren Synthese, wie sie fiir die chinesisch-mongolische Kunstrichtung so
sehr hezeichnend ist.

Bild 45: Herbstlandschaft (28,1:19,2) Diez A TFol. 71, 8. 10, Tafel XTI, Abb. 15

Kahles Gestriipp, vom Winde zerzauste Biume und ein Fluf bilden die Haupt-
elemente einer Herbstlandschaft, die im Bild ihre Darstellung findet. Die Ober-
fliche des Bodens ist mit einigen Biischeln und reichem Strauchwerk bewachsen.
Wihrend die ersteren stellenweise als einzeln gezeichnete Motive hervortreten,
bilden die Striucher zusammenhingende Streifen, die neben- und durcheinander-
lauten, so dafl durch den fortwithrenden Ubergang von Hell und Dunkel der Ein-
druck einer welligen in die Tiefe laufenden Erdfliche entsteht. Im Gegensatz zu
der Bodenformationist der Flufy schematisch durch Spiralwogenmuster angedeutet,
die ein von den Seitenrindern des Bildes iiberschnittenes Band bilden, das die
Landschaft in einen oberen und cinen unteren Teil trennt. An den FluBufern ent-
lang sind einige Felsbrocken zu sehen und iiber dem unteren Bildrand rechts
Gestriipp und ein verstiimmelter Baumstamm, der vom Bildrand iiberschnitten
wird und die Bewegung des grollen Baumstumpfs iiber dem Flull wiederholt,

Bild 46 Berglandschaft (15.7:19,5) Diez A Fol. 71, S. 28. Tafel XII, Abb. 16

In einer kahlen, felsigen Berglandschaft, in der nur hier und da einige Blatt-
bilschel zu sehen sind, galoppiert ein einzelner Reiter in voller Riistung. Die in
verschiedene Richtungen gelagerten steilen Felswiinde, die ithn umgehben, wirken
wie von einer Axt behauen und weisen in ihrer Struktur auf die rauhe, schwamm-
artig porése Beschaffenheit des Tuffgesteins. Die Wolken werden mit unregel-
miilligen sich in die Ldnge ziehenden Ovalen wiedergegeben, die marmorader-
ahnliche Gebilde anfweisen. Sie wirken natiirlicher als die herkommlichen Spiral-
wolkenmuster.

Die Bilder 45 und 46 gehiren nicht zu der Reihe der Ragid-ad-Din-Illustrationen
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und sind vermutlich Stiicke einer Privatsammlung. Sie diirften in einer Tabrizer
Werkstatt um die Mitte des 14. Jahrhunderts entstanden sein. Wir haben in beiden
Bliattern seltene Exemplare einer vom Fernen Osten beeinfluBten Landschafts-
malerei vorliegen, die zu ihrer vollen Bliite erst in den Werken der mongolischen
Reichskunst gelangt ist. Ergidnzendes Material zu diesen Bildern findet sich in den
Istanbuler Saray-Alben (Topkap: Saray: Miizesi Hazine 2153, Fol. 68 und 80a).
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GRUPPE 1II
1. ILLUSTRATIONEN ZU VERSCHIEDENEN HANDSCHRIFTEN

MINTATUREN DER NACH-ILCHANENZEIT

(SCHAHNAME, ALEXANDERROMAN, WERKE DER UNTERHALTUNGS-
LITERATUR, ABENTEUER- UND SEEFAHRERGESCHICHTEN)

Die Macht der Mongolen war um die Mitte des 14. Jahrhunderts gebrochen, und
auf dem Boden Trang und seiner Nachbarlinder kamen nationale Dynastien zur
Herrschaft, unter denen die (Gald‘iriden eine besondere Rolle spielten. Diese
Wendung hatte auf kulturellem Gebiet eine entscheidende Wandlung zur I'olge,
die sich vor allem dadurch bemerkbar machte, dafl die am Hofe der mongolischen
Herrscher gepflegte Bildtradition des Fernen Ostens sich nicht mehr den ein-
heimischen Kulturen verschlofl, sondern es zu einer fruchtharen Wechselwirkung
und Verschmelzung zwischen beiden kam und im Laufe des 14. Jahrhunderts
(1330-1370) in Persien eine Kunstrichtung entstand, die zwar vom Fernen Osten
abhéngig und hofisch war, aber zugleich den Charakter einer Landeskunst erhielt.
Ansitze zu einer solchen Entwicklung lagen bereits in den Werken der seldschu-
kisch-mongolischen Kunstrichtung (Gruppe 1} vor. Aber dort ging es mehr oder
weniger um eine dullere Entlehnung einzelner Bildformen aus einer einheimischen
Uberlieferung, wogegen jetzt der Kunst die Aufgabe zufiel, sich mit dem Geiste
dieser Uberlieferung auseinanderzasetzen und Sprachorgan des nationalen Emp-
findens der von den Mongolen besetzten Lénder, vor allem Persiens, zu sein. Eine
starke Iranisierung des Kunstlebens war eines der folgenreichsten Ergebnisse
dieser Umwandlung. Auffallend ist es dabei, dal} fernostliche Bildiiberlieferung
dennoch als treibende Kraft der kiinstlerischen Entwicklung ihre Bedeutung
weiter behilt. Zwar nahm die Radidiya-Schule, von der diese Uberlieferung ge-
tragen wurde, mit dem Sturze des Hauses Rafid-ad-Dins im Jahre 1336 ein Ende,
aber die Wirkungen, die von ihr ausgingen, blieben bis zur Timuridenzeit bestehen.
Die Kunst der Tlchanenzeit 16st sich also nicht in der persischen auf, wie man all-
gemein annimmt, sondern entwickelt sich erst nach dem Zusammenbruch des
mongolischen Reiches paradoxerweise von einer hiofischen Kunst zu einer Art
Reichskunst, zu deren hervorragenden Zentren Bagdad und Tabriz gerechnet
werden konnen.

Der neue Stil zeichnet sich durch einen Naturalismus aus, der in seiner Art in
der Geschichte der Malkunst des Ostens als einmaliges Phinomen dasteht. Der
dekorative Flichenstil der nahistlichen Kunst scheint in diesem Naturalismus
fast liberwunden zu sein. Die landschaftliche Umgebung ist in dieser Kunst nicht
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mehr wie in den Miniaturen eine Kulisse. sondern ein wirklicher Raum. der Weite
und Tiefe besitzt und in dem die Figuren frei und ungezwungen stehen und sich
bewegen koénnen. Die persische Kunst hatte in ihrer Geschichte eine naturali-
stische Darstellungsweise nicht hervorgebracht. Aber das Naturempfinden hatte
in diesem Land tiefe. bis in die mazdaistischen Vorsteliungen zuriickreichende
Wurzeln und fand zu dieser Zelt durch die pantheistischen Tendenzen des Sufismus
in Persien eine ungeahnte Verbreitung. Die Keime der naturalistischen Kunst Ost-
asiens, die auf diesen fruchtbaren Boden fielen, brachten eine eigenartige Bliite
hervor. und es entstand eine Kunstrichtung, die neue, bis zu diesem Zeitpunkt
dem Nahen wie auch dem Fernen Osten unbekannte Werte vertrat.

Das erste grofie Werk, in dem der neune Stil sichthar wurde, ist das Demotte-
Schahniame, dessen 38 erhaltene Miniaturen in groflem Format iiber verschiedene
Museen verstreut sind { Washington. Freer Gallery ; Cambridge, Fogg Art Museum;
Boston, Museum of Fine Arts; Paris, Collection Vever). Die Entstehungszeit dieses
Schahname ist noch ein Diskussionsthema, (nach Kiihnel 1330-1340, nach Etting-
hausen 1330-1350, nach Iwan Stchoukine 1330-1373); vermutlich ist es um 1340
zu datieren. In die Reihenfolge der Werke, in denen sich die Entwicklung des
neuen Stils verfolgen liaBt, kénnten die dem Ustadd (Meister) Ahmad Misd zu-
geschriebenen Mi‘rag-Szenen (Himmelfahrtsszenen) aus der Sarav-Bibliothek in
Istanbul (Hazine 1154) einbezogen werden (R, ETTIxcHATUSEN, Persian ascension
miniatures of the fourteenth century, Accademia Nazionale dei Lincei, Rom 1957
S. 360-383; M. S. Iesirodrv — S. EvtBo&Lu: Fatih albiimiine bir bakig. Sur
lalbum du Conquérant. Istanbul 1955, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlar 622, 8. 96-131). In diesern Zusammenhang wéiren noch einige Schahnéme-
Hlustrationen, wiederum aus der Saray-Bibliothek (Hazine 1153), und endiich
die bekannten Szenen aus Kalila wa-Dimna der Universitidtshibliothek in Istanbul
(F. 1422) zu erwihnen. von denen die ersteren nach Basil Gray gegen 1370 und
dieletzteren auf 1360-1374 zu datieren sind (Basir. Gray, Persische Malerel, Genf
1961, S. 35, 38, 39, 41 und 42).

Znu diesen wenigen Werken konnen wir jetzt eine reiche Anzahl von Miniaturen
aus den Tiibinger Klebebdnden hinzufiigen. Dargestellt sind auf diesen Bildern
epische Szenen aus dem Schihname und den orientalischen Fassungen des Alexan-
derromans, der hekanntlich auch in dem Iskandarnama. emem der fiinf (hamsa)
episch-romantischen Kunstwerke Nizgamis seine metrische Bearbeitung getfunden
hat, ferner Szenen, die als Illustrationen zur volkstiimlichen Unterhaltungslitera-
tur oder zu Abenteuer- oder Seefahrergeschichten entstanden. Kinige der Blitter
stehen dem Stil nach mit dem Demotte-Schahname in einer engen Verwandtschaft,
so dall man annehmen kinnte, sie stammten aus demselben Kunstkreis, vielleicht
sogar aus derselben Werkstatt wie dieses. Doch gilt diese Feststellung nicht fir
alle Bilder unserer Gruppe. Der Stil des Demotte-Schahname it sich zwar auch
in den iitbrigen Blittern mehr oder weniger feststellen. aber sie sind in Qualitiit
und Ausfithrung recht unterschiedlich, woraus zu schiieBen ist, dall wir hier Werke
verschiedener Ateliers vor uns haben. in denen zahlreiche Hénde tédtig waren.
Auch sie weisen Stileigentiimlichkeiten der Schule von Tabriz auf. doch befinden
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sich unter ihnen auch Blatter, die nach der plumpen Art der Ausfiithrung einen aus-
gesprochenen provinziellen Charakter tragen und unter dem Einflu der Schule
von Tabriz andernorts in Persien entstanden sein diirften. Die Datierungszeit der
Blitter ist auch ziemlich verschieden. Die Mehrzahl diirfte um 1340-1370 ent-
standen sein; Werke aus spéterer Zeit, vor allem aus dem Anfang des 15. Jahr-
hunderts, sind nur durch einige Miniaturen vertreten.

2. BESCHREIBUNGEN DER BILDER, DIE AUF 1340-1370
ZU DATIEREN SIND

a) BILDER THROHNENDER HERRSCHER
Bild 1: Trinkender First (19,6:27,8) Diez A Fol. 71, S. 13. Tafel XIII, Abb. 18

Der auf seinem Thron mit einem halb angezogenen Bein lissig sitzende Fiirst
halt in der linken Hand ein Tuch und in der Rechten einen Becher. der ihm von
einem knienden schwarzen Sklaven gereicht wurde. Auf dem Tisch vor ihm steht
ein Metallkrug mit Zubehor. Der Fiirst ist in eine grofle Nische gestellt, die auf
einen Innenraum deutet und von deren seitlichen Bogensegmenten die Gestalt
des Negers wie die hinter dem Fiirsten stehenden zwei Wachterfiguren stark tiber-
schnitten werden. Ein mit ornamentalen Formen reich verzierter Architektur-
rahmen (siehe auf S. 65) umschlieBt von aullen den Innenraum, und vor dem
Mauerwerk stehen links zwei musizierende Neger, von denen einer eine Laute
spielt. Die betonte Gegeniiberstellung von Auflen- und Innenraum erweckt beim
Betrachter trotz der flichenhaften Wiedergabe des mit geometrischen Motiven
bemusterten Bodens den Eindruck einer rdumlichen Tiefe, die fiir den realistischen
Stil der Nach-Ilchdnenzeit so sehr bezeichnend ist.

Die Kopfaureole und die gefliigelten Genien, die in den Herrscherbildern des
Nahen Ostens so oft vorkommen, fehlen nun auch hier. Der Fiirst hat einen Turban
auf dem Kopf und trdgt Ohrringe und lange Zopfe. Die Lehnen des Thronsitzes
sind mit chinesischen Spiralmustern verziert.

Bild 2: Audienzszene (26:32,5) Diez A Fol. 70, S. 3

Der Fiirst sitzt wie in Bild 1 mit einem angezogenen Bein auf dem Thron. An
beiden Seiten stehen in aufrechter Haltung Médnner mit groen wulstigen Tur-
banen, die Rangabzeichen hoher Wiirdentréiger sind. Die Gruppe befindet sich in
einem Zelt, dessen offene Vorhinge an den Seiten und oben zusammengeschniirt
sind. AuBerhalb des Zeltes spielt sich vor den Augen des Herrschers eine Szene ab:
Vier Minner in kniender Stellung hocken neben- und hintereinander auf dem
Boden vor einem sehr jungen Mann, der seiner Physiognomie nach dem Herrscher
dhnelt und als einzige Figur auBler jenem auf einem Stuhl sitzend dargestellt ist.
Vermutlich ist er ein Prinz. Die Gruppe ihm gegeniiber besteht aus einfachen
Leuten, unter denen sich auch ein halbnackter Neger befindet, der ein goldenes
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Halsband und goldene Armringe tragt. Nach den heftigen Gebiirden der Héinde zu
urteilen. tragen sie dem Sitzenden etwas vor und werden von ithm befragt.

Die dreizackige, mit Edelsteinen geschmiickte Krone des Herrschers hildet das
einzige ikonographische Element im Bild., das man als persischer Herkunft be-
zeichnen konnte. Die Figuren erscheinen in recht verschiedenen ethnischen Typen.
Einige der Stehenden scheinen Tlirken zu sein, wihrend die anderen, darunter auch
der First selbst, mongolische Merkmale aufweisen,

Bild 3: Empfang beim Herrscher (26,4:25.1) Diez A Fol. 72, 8. 30

Der Fiirst, ein noch junger, schlanker Mann mit gesticktem Gewand und einer
dreizackigen Krone auf dem Haupt, sitzt unter einem Zeltdach auf seinem Thron;
das linke Bein hat er angezogen, der rechte Full ruht auf einem Schemel, und in
geiner rechten Hand hélt er ein Tuch. Zwel Wilrdentrager deuten in unterwiirfiger
Haltung auf einen Besucher oder Eittsteller, dersich zu Boden geworfen hat. Hinter
diesemn wohnen drei junge Herren, wohl Hoflinge, der Szene bei. Vor dem Flrsten
steht auf dem Boden eine Schale mit Laubwerk und rechts daneben fruchttragende
exotische Zwergpflanzen. An den beiden oberen Kcken sind Felder fiir einen Text
ausgespart geblieben.

Die Darstellung gehort wie die vorangehende (Bild 2)in die Reihe der Herrscher-
bilder des Ostens, aber sie gibt nicht wie sonst ein Reprisentationsbild, auf dem der
Herrscher mit der Waffe oder dem Becher in der Hand (Bild 1) inmitten seines
Gefolges erscheint, sondern irgendeine Szene aus dem Alltagsleben des Herrschers
wieder.

Bild 4: Fiirsten in Unterhaltung (28,5:19,7) Diez A Fol. 71, 8. 21

Auf einem breiten Thron sitzen mit untergeschlagenen Beinen zwei turban-
tragende Fiirsten und unterhalten sich miteinander. Der hellhiiutigere von beiden
hat seine linke Hand aunf die Brust gelegt; der rechts Sitzende — dunkler und mit
einem gezwirbelten Schnurrbart — hélt einen Becher in Brusthéhe. Vor den Stufen,
die zum Thron hinauffiihren, stehen Karaffen, Schalen und Becher, und zu beiden
Seiten haben sich die Mitglieder des Hofstaates aufgestellt, die alle Turbane tragen,
und unter denen sich auch ein weiBbértiger Greis befindet. Links unten hockt ein
Musikant, der auf einer Laute mit gebogenem Hals spielt. Am rechten Bildrand ist
hinter den Héflingen eine halb von einem Vorhang bedeckte Tlr zu sehen, und
auch links oben schlief3t ein Vorhang das Bild ab. An beiden Bildréindern erscheint
Mauerwerk, und Fullboden und Winde sind durch gekriimmte Blatt- und Ranken-
arabesken angedeutet. Die Spiralornamentik der Thronverzierung besteht teils
aus Laubwerkmustern und teils aus Drachen-, Wolken- und Pflanzenmotiven.
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Bild 5: Fufwaschung (25.7:31,7) Diez A Fol. 70, 8. 16. Tafel XVII, Abb. 23

Auf der oberen Bildhélfte ist ein breiter Thron dargestellt, auf dem zwei Figuren
sitzen : links mit untergeschlagenen Beinen eine junge, gekrénte Herrscherin und
rechts ein birtiger Mann, dessen IMiille auf einem Schemel von einer Dienerin ge-
waschen werden. Die Herrin trigt iiber dem engen Gewand einen weiten Uherrock
nach chinesischer Mode und ihr Besucher einen Turban und tiraz-Streifen an den
Armeln. Sie spricht mit ausgestreckten. flach nach oben gewandten Hinden, die
mit Ringen geschmiickt sind, wogegen Haltung und Bewegung des anderen Be-
scheidenheit und Verlegenheit ausdriicken.

Die Frauen in der unteren Halfte des Bildes sind Hofdamen und Dienerinnen.
Sie sind im Bild an die Seiten geriickt, so dali in der Mitte eine leere Fliche ent-
steht., Iine der Hofdamen in der rechten Gruppe hélt eiun weilles Tuch in den
Hinden, und eine auf der anderen Seite stehende unterhiilt sich mit einer vor einer
Nische hockenden Frau. Zwei Sklavinnen warten unten in kuiender Haltung,
wihrend eine dritte eine langhalsize Karafte auf den Tisch stellt.

Die Szene spielt in einem Innenraum, der oben von einem an beiden Seiten
gerafften Vorhang umrahmt wird. Der Boden ist durch schattierte Viereckmuster
angedeutet. und andere geometrische Motive verzieren Winde und Tiirgesims.

b) SZENEN AUS DEM LEBEN DER POTENTATEN
Bild 6: Besuch bevm Eremiten (27,4:20,1) Diez A Fol. 71, 8. 2. Tafel XIV, Abb. 19

Die Szene spielt inmitten der Einsamkeit der Natur in einer Grotte, die im
Gegensatz zu ihrer dunklen Umgebung von Licht durchflutet ist. In dieser ver-
klirten Atmosphire unterhalten sich zwei Manner: links die kauernde (Gestalt eines
weillbartigen Einsiedlers mit langem Haar, aus dessen zerlumpten Kleidern die
ditrren Arme und Beine zum Vorschein kommen ; ihm gegeniiber sitzt der Kénig in
der bescheidenen Haltung eines Besuchers mit verschrankten Armen hallb kniend
am Eingang der Grotte und hilt ehrfurchtsvoll die rechte Hand vor die Brust.

Das Bild illustriert eine legenddre Erzahlung, die in mehreren Handschriften
unter verschiedener Benennung (Alexander und Sokrates. Husrau Parwiz und der
Einsiedler etc.) ihre Darstellung findet. Unsere Miniatur gehort in dieser Reihe zu
den frithesten Darstellungen. Obwohl die Szene sehr kontrastreich geschildert
wird, ist die Ausfithrung schlicht und vermeidet jedes dekorative Beiwerk. Die
Bildszenerie besteht aus einer mit wildem Gestriipp bewachsenen Felskulisse, an
der rechts ein dsender Hirsch und zwel Maulesel () zu sehen sind.
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Bild 7: Der Ahnenbesuch eines Kénigs (29:23,5) ez A Fol. 72, S, 29,

Tafel XVIII, Abb. 24 sl BL O 2780 (Tifhy plele 3

Dargestellt ist das Innere eines Maugoleums, das die Form eines auf vier Sdule
gestiitzten Kuppelbaus aufweist. Die flichenhafte und schematische Wiedergabe
des Innenraums ergibt vier Spitzhogennischen, die um einen Mittelhof gruppiert
sind. In jederder Nischen ruht aufeiner Bahre eine Figur mit einer Kénigskrone auf
dem Haupt. Auf der linken Seite des Bildes — aullerhalb des Mausoleums — steht
vor einer geiffneten Tiir oberhally einer Stiege eine gekronte Person, wihrend sein
Begleiter, ein bértiger Mann mit Turban, drinnen vor den Fiillen eines der Toten
mit nachdenklicher Miene Abschied nimmt.

Bild 8 Auffindung eines (Fefallenen (26,5:22,5) Diez A Fol. 71, 8. 33

Der First — rechts im Bild — kommt zu Pferde mit fiint Hoflingen, die ihm zu
Fub folgen, an eine Stelle, wo ein toter Krieger in langem Panzerrock liegt. Ein
anderer Krieger, wie der (efallene in Helm und Kettenpanzer, beugt sich itber ithn.
Hinter dem Gefallenen liegen zwei Helme auf der Erde und zu seinen Fiiflen
Keulen und Pfleile. Zwel gesattelte Pferde stehen sich gegeniiber, von denen das
eine durch zwel am linken Bildrand stehende Figuren verdeckt wird, das andere
durch die Gestalt eines Dieners, der eine spitze Hofnarrenmiitze trdgt, ein
langes Schwert im Giirtel stecken hat und zum Konig aufsieht, der seinerseits den
Gefallenen betrachtet, Der Fiirst ist in ein langes, loses Gewand gekleidet und tragt
eine dreizackige Krone. Im Hintergrund erkennt man eine Baumlandschaft, in
der Végel umherfliegen oder auf Asten sitzen. Hinter der Gruppe links im Bild ist
ein Gebdude sichtbar, aus dessen einem Fenster eine Fravengestalt, das Kinn auf
die linke Hand im lang herabhingenden Armel gestiitzt, nach dem Herrscher ans-
blickt.

Héchstwahrscheinlich stellt die Szene den Iskandar {Alexander den (iroben)
dar, wie er vor dem toten Dariug, dem letzten Konig des Achimenidengeschlechts,
steht. Die beiden stchenden Figuren hinter dem Toten — links im Bild - kiénnten
seine Morder Mahiyir und Ganisiyir sein. Bekanntlich wurde Alexander im
Vogelorakel der bevorstehende Sieg tiber Darius und sein bald darauf folgender
Tod mitgeteilt. Die fliegenden Vigel im Bild kénnten auf diese Episode der Er-
zihlung bezogen werden.

Bild 9: Im Gartenpavillon {26:19) Diez A Fol. 71, 8. 35

Vorn im Bild bemithen sich zwei Wiirdentriger, durch gestreifte Turbane und
gestickte Schriftborten am Oberarm kenntlich, um einen ilteren Mann mit Jangen
Armeln, ohne Kopfbedeckung, der an einer Siule niedergesunken ist. Die Szene
gpielt vor den Augen des Fiirsten, der rechts im Bild vor einer Tiir sitzt, itber der
ein vergittertes Fenster mit Vorhang sichtbar ist. Der First sitzt auf einer Bank
in einem nach dem Garten offenen Gemach und unterhélt sich mit einem bértigen
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Zwerg, der eine hohe spitze Mitze und spitze nach oben gebogene Schuhe trigt,
wihrend vier hohe Personlichkeiten mit geneigten Hauptern dem Gespréch folgen.
Links im Bild, durch eine Siule abgeteilt, unterhalten sich zwei weitere Wiirden-
triger. Der Boden des fiirstlichen Sommerpavillons ist mit geometrischen Mustern
verziert und wird im Hintergrund durch ein Gitter abgeschlossen. Der Garten ist
durch friichtetragende Aste und Strauchwerk angedeutet.

Bild 10 Der Konig besucht einen Krippel (27,5:25,7) Diez A Kol. 72, 8. 20.
Tafel XX, 4bb. 27 unten

Auf der rechten Seite des Bildes steht der Konig zu Pferd, begleitet von vier
Fuligingern. Er hilt als (este des Staunens die Hand vor den Mund, und mit thm
schaut die ganze Gruppe auf einen kriippeligen Mann, der mit Hilfe einer eigen-
artig konstruierten Maschine sich aufrecht zu halten und zu bewegen versucht.
Auch auf der linken Seite erscheint eine Gruppe von vier Médnnern, von denen der
vorderste mit der spitzen Miitze auf dem Kopf einen grollen Turban in Hénden
trigt.

Die Handlung spielt in einem Garten, der an beiden Seiten von den hohen
Mauern eines Gebdudes nmrahmt ist. ITn der Bildmitte steht ein groBer Obsthaum,
auf dessen Asten Vigel sitzen. Der kriippelige Mann steht vor einemn Felsblock, und
es fillt auf, daB die Silhouette des Felsens auf die des Mannes abgestimmt ist und
die Linienthythmen der Umrisse sich gegenseitig unterstiitzend wiederholen.

Rild 11: Begegnung (27,5:19,7) Diez A Fol. 71, 5. 19

In einer Waldlandschaft stehen sich ein Mann mit einem Biindel Holz auf dem
Riicken und zwei Krieger zu Pferd gegeniiber, von denen der Reiterim Vordergrund
mit der rechten Hand eine Keule iiher der Schulter hilt, Auf der linken Bildseite
ist noch ein Haus zu sehen, das nach dem iiblichen Bildschema mit iibereinander
gestellten Treppen-, Tor-, und Fenstermotiven wiedergegeben ist. Die Grasbiischel
auf dem Boden bilden parallele Streifen, wodurch eine gewisse riumliche Tiefe im
Bild erreicht wird.

Bild 12: Unterhaltung tm Freien (11,8:13,8) Diez A Fol. 71, S. 32, Nr. 3

Mit bewegter Gebirde der Hidnde unterhilt sich ein Kénig mit einem seiner
Untergebenen, der ein langes Schwert an der Seite und gestickte breite Streifen
an den Armeln trigt. Hinter dem letzten ist ein weidendes Pferd dargestellt, das
vom linken Bildrand halb {iberschnitten wird.
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Bild 13: Sich ausruhender Farst (20:13) Diez A Fol. 71, 8. 32, Nr. 1

Die Hauptperson der Darsteliung sitzt mit untergeschlagenen Beinen vor einem
nach dem Garten zu offenen Fenster auf einem Teppich und fithrt mit einer vor ihr
kniend hockenden Figur eine Unterhaltung. Beide sind von einem flachen, auf
zwel Siulen gestiitzten Rundbogen umrahmt. Rechts im Bild ist noch vor einem
geschlossenen Vorhang ein biirtiger Neger zu sehen, der eine grofle Schiissel zu den
beiden Herrschaften herantrigt,

Bild I4: Unterredung (21.3:25,8) Diez A Fol. 71, 5. §

Die Bildszenerie besteht aus der schlichten Fassade eines Backsteinbaus. Auf
der oberen Hilfte des Bildes fithrt uns der viereckige Rahmen eines Fensters in das
Innere eines Gemachs, in welchem eine Unterredung stattfindet. Der Hausherr
sitzt inmitten einer Gruppe zwischen einem stehenden Diener und zwei neben ihm
sitzenden Méannern, mit denen er sich lebhaft unterhiilt. In der unteren Bildhilfte
halt vor dem offenen Haustor die aus drei Mdnnern bestehende Leibgarde Wache.
Innerhall: des Tores ist noch die riesige Gestalt eines vierten Mannes zu sehen,
dessen Kopf durch das Torgesims verdeckt wird. Rechts im Bild, nicht weit von
der Leibgarde entfernt, bewacht ein Knecht die Pferde. Rechts oben im Bild ist
noch eine Gruppe von drei Minnern zu sehen, die einen Ausschnitt aus einem
anderen Bild darstellt, der mit unserer Szene in keinerlet Beziehung steht. Er
wurde nachtriglich hierher geklebt, um ein abgerissenes Stiick der Darstellung zu
erganzen.

Biid 15; Ausritt (16,5:19,7) Diez A Fol, 71, 5. 25 oben

Dargestellt ist eine Gruppe von turbantragender Reitern, die mit langen
Schwertern bewaffnet sind und Lanzen in den Hinden halten. Der vorderste Mann
der Gruppe trigt an den kurzen Armeln des Uherrocks breite, schwarze Binder
und auller dem Schwert noch einen Dolch an der Seite und in der rechten Hand eine
Keule, Die Gruppe befindet sich in einer durch einzelne Rlatthiindel belebten,
felsigen Landschaft. Das Welkengebilde am Himmel ist mit den herkémmlichen
Spiralmustern wiedergegeben.

¢ HOFSZENEN
Bild 16: Gemelzel im Palast (26,7:24) Diez A Fol. 72, 8. 22

In einem fitrstlichen Gemach stiirzen sich gepanzerte Krieger mit blanker Waffe
auf eine Gruppe Neger. Ein Krieger in reich verziertem Panzerrock kniet auf einem
als einzigem ebenso gepanzerten Neger und packt ihn, der die Hinde abwehrend
hebt und dngstlich aufblickt, am Hals. Halb verdeckt durch diese Gruppe sieht
man das lange Schwert eines stehenden, Schild und Dolch tragenden Kriegers auf
den Nacken eines hinsinkenden Negers niederfallen. Zwei abgeschlagene schwarze
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Kapfe liegen am Boden. Ein weiterer Krieger hélt einen Schwarzen mit der Linken
am Hals und bearbeitet ihn mit der Rechten, wihrend ein anderer — teilweise vom
oberen Bildrahmen abgeschnitten — mit der Keule ausholt, um einen Schwarzen zu
treffen, der sich durchs Fenster retten will. Drei weitere Kricger beobachten die
Szene, die sich inihrer Blickrichtung links aullerhalb des Bildes fortzusetzen scheint.
Inmitten des Tumults horken sechs junge Méanner, denen die Arme anf dem Riicken
gefesselt sind. Mit entsetztem Blick wartet der unbewaffnete Hofnarr, der frontal,
aber mit fluchtbereit nach rechts gedrehten Schultern gemalt ist, auf die Erdol-
chung des gepanzerten Negers und streckt bereits beide Arme zur Tiir, um iber
die drei Stufen ins Freie zn eilen.

Die Riickwand des Gemachs ist mit Kacheln ausgelegt, die mit sternformigen
Bliittenmustern verziert sind. Die Tiir, die rechts das Bild beschliel}t, hat geschlitzte
Mittelmedaillons und oben und unten eingelegte Felder mit KGfi-Schrift. Der
Tiurrahmen ist mit verschlungener Bandornamentik verziert, und {iber der Tir
hingt ein geraffter Vorhang. Die Tiirtreppe ist wie der Fullboden perspektivisch
gemalt.

Bild 17: Fliehender Mirder (28,2:19) ez A Fol. 71, 8.5

In der Bildmitte eilt ein Mann mit schwarzem Vollbart, starken schwarzen
Augenbraven und Zopfen, auf dem Kopf einen lose gebundenen Turban, aus dem
Gemach, wo er soeben einem Schlafenden den Kopf abgeschnitten hat. Er luft in
Richtung einer Tiir, durch die er sich ins Freie retten will. Der geziickte Dolch ist
noch in seiner rechten Hand, und mit der Linken hiilt er cinen Sack fest, den er
itber die Schulter geworfen hat. Der nackte Oberkirper und die iibereinander-
gelegten Arme des Ermordeten rechts im Bild liegen noch so, wie der Schlifer lag,
wihrend sein Kopf mit dem jugendlichen Gesicht an die untere Seite des Bildes
gerollt ist. Rechts am unteren Bildrand entlang liegt noch eine dritte Figur, die
Gestalt einer jungen Frau, deren Oberkérper sich von ihrem Lager unterhallb des
Prunkbettes halb emporhebt, um dem Flichenden nachzusehen.

Das durch einen breiten, gerafften Vorhang halb abgeschlossene Schlafgemach
fillt die rechte Hilfte des Bildes aus. Das Bett, in dem der Ermordete liegt, ist
auf einen breiten, hohen Sitz gestellt, dessen Riicklehne einen mit ferndstlichen
Mustern verzierten Schirm bildet. Die die Form von Kreissegmenten bildende
obere Kante der Riicklehne ist in der Mitte mit dem Motiv der ,,Heiligen Flamme”
gekrdnt, und als Schmuckformen sind an beiden Seiten dieses Motivs vier Drachen-
kipfe sichtbar. Unter dem Thron stehen ein Schemel und eine Kerze in einem
groflen Kandelaber,

Der angrenzende Raum, durch eine Ornamenthorte abgeteilt, ist bis zur Hilfte
mit Kacheln ausgelegt. Durch eine zweifliiglige Tiir mit einem hochgeschlagenen
Vorhang davor wird das Bild auf der linken Seite abgeschlossen. Uber der Tiir
ist ein Fenster mit halbgesfineten Liden zu sehen.
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Bild 18: Polospiel (26,5:21,2) Dicz A Fol, 72, 8. 21

Zwel Reiter galoppieren liber eine Wiese. Der vordere, der élter und gréBer ist
als der andere, trigt einen méichtigen Turban und schwingt seinen Polostock iiber
dem Kopf. Der zweite Reiter, der eine Krone trigt, hilt seinen Polostock gerade
am Boden. Zwei Herren mit groBen Turbanen sehen dem Spiel zu.

Die Wiese wird durch Grasbiischel in paralielen Reihen angedeutet, durch die ein
Eindruck riumlicher Tiefe entsteht. Naturalistisch gezeichnete blithende I*flanzen,
Biische und Béume schliefJen das Bild an drei Seiten ab.

Bild 19: Polospiel (26,7:22.1) Diez A Fol. 72, 8. 27

Ein Fiirst, rechts oben im Bild, welcher Zépfe, cinen grollen Turban auf dem Kopf
und eine Keule in der Hand trigt, sieht mit seinem Gefolge, worunter sich wieder
der Hofnarr mit spitzer Miitze befindet, einem Polospiel zu. Drei Reiter sprengen
mit erhobenen Sticken hinter einem vierten Reiter her. der den Ball gerade mit
dem gebogenen Ende seines Stockes erfallt hat. Alle vier Polospieler tragen drei-
zackige Kronen und lange Zopfe. Auf der linken Seite des Bildes beobachten drei
weitere Personen, von denen eine eine Krone trigt und auf einem Thron sitzt, das
Spiel.

Einzelne Grasbiischel sind in Reilien so angeordnet, daBl der Eindruck einer
welligen Wiesenfliche entsteht, die am oberen Bildrand durch einen bliihenden
Baum mit grollen Bliten abgeschlossen wird,

Nach der Beschreibung des Schahname kénnte in diesem Bild das Polospiel des
Prinzen Siyawus dargestellt sein. Ich verdanke den Hinwels Herrn Ettinghausen
(Warners Ubersetzung, Bd. 2, S. 263 ff. und 292),

Bild 20: Eine Episode aus einer Erzihlung (11,8:20,5) Diez A Fol. 71, 5. 25 links

Das Bild gibt die frontale Ansicht einer Hausfassade wieder. Aunf der linken
Seite umrahmt ein Fenster iiber einem Prunktor drei turbantragende Halbfiguren,
die sich miteinander unterhalten. Auf der rechten Seite sieht man noch eine andere
Figur, die an der Hausfassade an einem Seil emporklettert.

d) EPISCHE SZENEN

Bild 21: Ausritstung eines Helden (18,7:135) Diez A Fol. 71, 8. 26, Nr. 1. Tefel XX,
Abb. 26 oben

Rechts im Bild die Hiinengestalt eines jungen Mannes, der von einem ilteren
zum Kampf ausgeriistet wird. Beide tragen eine Krone auf dem Haupt. Als dritte
Figur der Gruppe erscheint links die zwerghafte Gestalt eines Hofnarren mit dem
spitzen, an den Riéndern hochgekrempelten Hut. Mit dngstlicher Miene hilt er
den Schild des sich zum Kampfe vorbereitenden Helden in den Hédnden,

Die Dreicrgruppe ist in einen mit ornamentalen Motiven reich verzierten
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Architekturrahmen hineingestellt, durch den angedeutet wird, dal3 sich die Figuren
in einem Innenraum befinden.

Bild 22: Stadtitbergabe (28,5:19,5) Diez A Fol. 71, 8. 22, Tafel XXII, Abb. 29

Auf der rechten Bildfliche sieht man aus der Vogelschau eine von hohen Mauern
umgebene Stadt, die mit emporlodernden Flammen in Brand steht. Uberall liegen
Tote auf dem Boden, und vor dem offenen Stadttor wirft sich ein vollausgeriisteter
Krieger zu Fitflen einer Gruppe von Reitern, dessen vorderster Mann eine Keule
iiber der Schulter trigt. Zum Zeichen der Unterwitrfigkeit sind die Hinde des
Besiegten durch iiberlange Armel verhiillt; das bloBe Schwert und die Scheide
liegen neben ihm am Boden. Auffallend ist die Korperhaltung seines Pferdes, das,
von vorne gesehen, einen Bogen um die Stadtmauer beschreibt. Die Wiedergabe
der perspektivischen Verkiirzung ist schematisch, so dall der Rumpf des Tieres,
statt in die Tiefe zu gehen, sich auf der Fliche nach oben ausbreitet.

Bild 23: Ein Held schieudert einen Feind durch die Luft (26,7:22,8) Diez A Fol. 5. 26

Inmitten eines Schlachtgetiimmels galoppiert von rechts nach links der Held,
der seinen Feind aus dem Sattel gehoben und ihn tiber seinen Kopf geworfen hat.
Die Szene ist eben nach dem Wurf erfalit: der besiegte Feind fliegt iiber die Képfe
der Krieger, sein Helm fillt zu Boden, die Pfeile fallen ihm aus dem Kécher, und
sein herrenloses Pferd blickt sich aufbdumend nach ihm um. Wihrend sich das
gegnerische Heer zur Flucht wendet und seine mit Rofischweif verzierte zackige
Fahne sinken Jaf3t (-alam-i ma‘kiis: das Zeichen der Niederlage), zeigen die Gefolgs-
leute des Siegers ihre Bewunderung; sic heben die Arme empor, einer beilt sich in
den Finger, und der Fahnentriger hilt das Banner, von dem nur die Stange sichtbar
ist, aufrecht.

Die Dramatik des Geschehens wird durch auffallende Verkiirzungen und Ver-
drehungen der beiden Hauptpersonen unterstrichen. Der Oberkérper des Helden
mit den noch hochgerissenen Armen ist fast ganz frontal gesehen, und sein Kopf
ist in Dreiviertelansicht dem Besiegten zugekehrt, withrend seine Beine und das
galoppierende Pferd unter ihm seitlich betrachtet sind. Der Besiegte ist im Flug so
dargestellt, da Kopf und Schultern von vorne gesehen und die Beine verkiirzt
gezeichnet sind.

Bild 24: Ein Held schleudert ¢inen Feind durch die Luft (26,6:24,6)
Diez A Fol. 72, S. 23

Auch hier hebt ein Held seinen Feind mit beiden Armen iiber seinen Kopf, um
ihn zu Boden zu schlendern. Diesmal spielt sich die Szene vor einem Fiirsten ab, der
von seinem Thron aus staunend der Kraftprobe zusieht, umgeben von Héflingen,
die um den Thron herumstehen, wihrend linksim Bild eine Schar van Reitern heran-
sprengt, die einige abgeschlagene Kopfe auf ihren Lanzen tragen.
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Die Darsteilung des VWurfes selbst erscheint steifer als die vorangehende. Der
siegreiche Held reigt ein unbewegtes Gesicht, der Unterlegene hiingt ziemlich
leblos in seinen Armen, und das herrenlose Pferd im Vordergrund, das offenbar dem
Besiegten gehdrt, steht ganz ruhig da,

Bewegung bekommt das Bild eher durch die Anordnung: zwei parallele Linien,
wohl Lanzen, ragen diagonal ins Bild, als sollten sie auf den bevorstehenden Fall
des Besiegten hinweisen. Die Lanzen der Reitergruppe und die Gestalten der
Hoflinge dringen sich schrag hinter der Kampfszene wie die Seiten eines Dreiecks
zusammen, dessen Mittellinie durch einen blithenden Baum gebildet wird.

Stilisierte Felsformationen und eine mit kleinen Strichen gezeichnete Rasen-
flache geben den Boden wieder.

Rild 25: Gestiirzter Elefant (28,5:18) Diez A Fol, 71, 8. 34

Dargestellt ist in der Bildmitte die Hiinengestalt eines gepanzerten Kriegers
und vor ihm ein auf dem Riicken liegender weiller Elefant, der sich auf einigen
gestiirzten Kriegern wiilzt. Die Zentralfiguren sind von herbeieilenden und ratlos
stehenden Kriegergruppen umringt, die Zeugen des seltsamen Geschehens sind,
in dem es offenbar um die Kraftprobe eines Helden geht. Das Reitpferd des Helden
steht rechts neben ithm und wird zum Teil vom oberen Bildrand tiberschnitten. Vor
dem Rof stehen zwei weitere turbantragende Personen,

Die Darstellung bezieht sich vielleicht auf eine Episode im Schahname, in der
Rustam In der Stadt einen ausgebrochenen weillen Elefanten tétet.

Bild 26: Zwetkampf (18,5:15,8) Diez A Fol. 71, 8. 30, Nr. 1

Zwei Krieger kimpfen mit langen Schwertern in den Hénden in antithetischer
Haltung zu Pferde. Durch die Stellung der beiden Reiter entsteht im Raum eine
Kreisbewegung. Der eine ist von vorn gesehen, der andere von hinten; der eine
kommt aus der Tiefe heraus, wihrend der andere in das Bildinnere hineingeht.
Die flache Landschaft ist mit Strauchbiischeln bedeckt, und am Himmel ziehen
naturalistisch wiedergegebene Wolkenstreifen.

Bild 27: Zweikampf (19:16) Diez A Fol. 71, 8. 29, Nr. 1

Zwei Reiter kimpfen in einer bewegten Landschaft, die durch Blattbiischel,
Blumen, Felsen und einen krummen Baumstamm wiedergegeben ist. Dargestellt
ist die letzte Episode eines Zweikampfes, in der einer der Reiter unter dem Schwert-
hieb des (legners sein Gleichgewicht verliert und auf stolperndem Pferd im Begriff
ist zu Boden zu stiirzen, wihrend sein Schwert bereits auf der Erde liegt.
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Bild 28: Zweikampf {29:17,6) Diez A Fol. 70, 8. 14

Ein Reiter schligt mit der Keule auf einen anderen, der vom Iferd kopfiiber
herabstiirzt. Auf der rechten Bildseite erscheint noch eine dritte Figur, die aber
am Kampf nicht teilnimmt. Sie trigt einen wulstigen Turban, breite Streifen an den
Armeln und hilt eine Keule in der rechten Hand.

Bild 29: Zweikampf (32,2:27,4) Diez A Fol. 70, 8. 17

Angreifende und vom Pferd herabstiirzende Reiterfiguren erscheinen auch hier
als Hauptmotiv im Bild. Die Darstellung ist aber durch zwei Reitergruppen im
Hintergrund bereichert, die einander gegentiberstehen und in den Hénden Lanzen
halten, an deren Spitzen Wimpel flattern..

Die Szene spielt sich unter einem Nachthimmel ab, der zur goldenen Riistung
der Krieger cinen dunkelblauen Hintergrund bildet.

Bild 30: Uberfall und Zweikampf vor einem Tor (28,8:19,5) Diez A Fol. 71, 8. 37

Oben auf der rechten Seite des Bildes liegen vier Tote auf der Erde, und ein Esel
weidet das spiirliche Gras des Bodens ab. Auf der linken Seite vor einem Prunkbau
erscheinen wiederum zwei Reiter, vorn denen der eine unter dem wuchtigen Schwert-
hieb des anderen vom Pferd herabstiirzt.

Bild 31. Giirtelbampf (28,6:18,6) Diez A Fol. 71, 5. 1

Dargestellt ist der Giirtelkampf zweier Minner, deren Panzer, Schwerter und
Keulen auf dem Boden liegen. Im Vordergrund packt ein Pferd den Riissel des
thm gegeniiberstehenden Elefanten. Rechts oben im Bild sind noch zwei sich mit-
einander unterhaltende Méanner zu sehen, die hinter dem Kérper des Elefanten als
Halbfiguren erscheinen.

Die Gestalten befinden sich in einer von Felsen umgebenen Wiesenlandschaft,
die mit naturalistischen Blatt- und Blumenmustern verziert ist.

Bild 32: Reiter in einer felsigen Landschaft (18:23,7) Diez A Fol. 71, 8. 4

In der Einsamkeit einer felsigen, mit Gebiisch bewachsenen Berglandschaft
steht ein gepanzerter Reiter, der an einem Riemen ecinen Rundschild iiber dem
Riicken trigt und einen Sabel in der rechten Hand hilt. Drohende, emporlodernde
Feuerflammen im Hintergrund bedecken den Himmel. Gebannt von diesem
schrecklichen Anblick steht der Reiter auf seinem scheu gewordenen Rof, das
wie erstarrt sich nicht vom Fleck rithren will.

47



MINTATUREN DER NACH-ILCHANENZEIT

) SCHLACHTENSZENEN
Bild 53: (27,7:21,5) Diez A Fol. 72, 8. 24

Unter einem dunklen Nachthimmel, an dem Sterne und Mond leuchten, stiirmt
Rustam vor einer Gruppe von Kriegern in fliegendem Galopp gegen die Schar des
feindlichen Lagers an, die entsetzt vor thm zuriickweicht. Er hilt in der Hand eine
Keule, deren rundgebogenes Ende oben in ejnen Tierkopf ausliuft.

Das Blatt enthiilt an zwei Stellen Anmerkungen. Uber der Schulter des an-
greifenden Helden steht sein Name ,,Rustam-i Zal” und rechts ither seinem Kopf
die Signatur des Kiinstlers, die zu lesen uns leider nicht gelungen ist,

Bild 34:(25,5:18) Diez A Fol. 71, 8. 20

Dargestellt ist die tumultuarische Szene einer Schlacht, in der rechts die An-
greifenden, links die Fliehenden zu sehen sind, wihrend unten am Bildrand entlang
in antithetischer Stellung zwei Tote liegen. In der Bildmitte ist das Motiv des den
fliehenden Gegner riicklings mit der Lanze aufspiellenden Reiters, das im Schah-
name sehr oft vorkommt (Gruppe I, Bild 1; Saray-Bibliothek, {stanbul, Hazine
2153, Folio 102 a).

Threr Ausfihrung nach unterscheiden sich die Bilder 32, 33, 34 und 26 von den
bisher hesprochenen. Die Bewegung ist in diesen Darstellungen stark an feste
Schemata gebunden, und die Gesichter sind nicht individualisiert und wirken starr
und leblos. Wahracheinlich haben wir hier Kopien vor uns, die in einer Werkstatt
nach bestimmten Vorlagen massenweise reproduziert wurden, eine Vermutung,
die noch durch die grobe Struktur der Zeichnung und die dunkle, matte Bemalung
bestirkt wird.

Bild 35: Krieger an einer Burg (17,5:9,3) Diez A Fol. 71, 5. 41

Die Bildszenerie besteht aus einer befestigten Burg in der Bildmitte. Drei
Krieger, von denen sich zwel vor dem Tor und der dritte in der Burg befinden,
bereiten sich zum Kampf vor. Auf der rechiten Bildseite ist noch ein Elefantenreiter
zu sehen. Das Blatt ist beim Kleben sehr willkiirlich geschnitten worden und 1a6t
an den Rindern grofle Stiicke vermissen, so dall von dem urspriinglichen Zustand
des Werkes nur ein Bruchteil zu sehen ist.

Bild 36: Kampf vor einer Burg (8,8:10,4) Diez A Fol. 71, 8. 45

An beiden Seiten einer schematisch wiedergegebenen Festung mit einem frontalen
Tor in der Mitte befindet sich je eine Reitergruppe, die sich mit gespannten Bogen
den hinter den hohen Festungsmauern verschanzten Burginsassen zuwendet, die
sich ihrerseits mit Pfeil und Bogen gegen die Angreifer verteidigen.

Die Darstellung ist ihrer Ausfithrung nach der vorangehenden sehr dhnlich.
Beide Bilder stammen hichstwahrseheinlich aus derselben Hand und sind in den
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Tiibinger Sammelbinden die einzig erhaltenen Bldtter einer verlorengegangenen
Handschrift, die wir nicht weiter kennen.

Bild 37 Traverbotschaft (28,4:21,8) Diez A Fol. 72, 5, 28

Tin gepanzerter Reiter mit Bogen, Kécher und Schwert im Giirtel und einer
Keulein der Hand, trifft an einem Haus ein, aus dessen offener Tiir ein bartiger
AMann mit Turban hervortritt, Hinter dem Ritter kommen zu Full zwel turban-
tragende mit Schwertern und Lanzen bewaffnete Minner, denen ihre Pferde im
Schritt nachfolgen. Oben rechts iim Bild liegt ein gefallener Krieger, beweint von
zwei bel ihm kauernden Frauen. Es handelt sich offenbar um zwei Episoden einer
Erzihlung, die im selben Bild ihre Darstellung finden. Die gesenkten Kopfe und
Lanzen der Krieger und der erschrockene Gesichtsausdruck des Mannes im Haus
lassen vermuten, daf der Zug die Nacliricht vom Tode des jungen Ritters iiber-
bringen soll.

Die Landschaft ist mit stilisierten Wolkenbindern bewegt gezeichnet. Zu dem
Haus fiihrt eine Treppe empor.

Bild 38 Folternng von Gefungenen (32:26,3) Diez A Fol. 70, S. 6.
Tafel XX IL11, Abb. 30

In der Bildmitte liegen in diagonaler Verkiirzung vier barhiuptige Minner mit
schmerzverzerrten Gesichtern anf dem Bauche nebeneinander am Boden. Auf der
rechten Seite stehen hinter einem gesattelten und gezdumten Pferd drei Minner
mit gestreiften Turbanen auf dem Kopf. Kiner trigt ein Banner, der andere, mit
einer Schiissel in den Hinden, hilft einem gepanzerten Krieger, der in gebilckter
Haltung mit einer Eiscnstange in der rechten Hand einen der liegenden Manner
foltert. Auf der linken Bildseite wohnt der Szene noch eine Gruppe von vier Kriegern
bei, die runde, an den Rédndern hochgekrempte, flache Miitzen mit spitzformigen
Knopfansidtzen in der Mitte tragen.

Die landschaftliche Umgebung ist mit den iiblichen Felsen-, Baum-, Stern-
bliiten- und Strauchmotiven angedeutet.

Miniaturen in kleinem Format aus einem verlorengegangenen Schdhname
Bidd39: (9 : 7 )Diez AFol. 71, 8. 6, Nr. 5
Bild 40: { 8,8:11,5) Diez A Fol. 71, 5. 26, Nr. 2

Bild 41: (156 :14 )YDiez A Fol. 71, S. 40, Nr. 1

Bild 42: ( 8,8: 7,2) Diez A Fol, 71, 8, 43, Nv. 1. Tafel XXV, Abb. 32
Bild 43: ( 8,8: 7,2) Diez A Fol. 71, 8. 43, Nr. 2. Tafel XX V. Abb. 32
Bild 44: ( 8,8: 7,2) Diez A Fol. 71, 8. 43, Nr. 3. Tafel XXV, Abb. 32
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Bild 45: ( 8,8: 7,2) Diez A Fol. 71, 8. 43, Nr. 4. Tafel XX V. Abb. 32
Bild 46: ( 8.8: 17.2) Diez A Fol. 71, 8. 43, Nr. 5. Tafel XX V. Abb. 32

Bild 47: ( 8.8: 7.2) Diez A Fol. 71, 8. 43, Nr. 6. Tafel XX V. 4bb. 32

Bild 48: ( 8.8: 7,2) Diez A Fol. 71, S. 44, Nr. 1
Bild 49: { $.8: 7,2) Diez A Fol. 71, 8. 44, Nt. 2
Bild 50: (17,6: 7,2) Diez A Fol. 71, S. 44, Nr. 3
Bild 51: ( 8,8: 7,2) Diez A Fol. 71, 8. 44, Nr. 4
Bild 52: ( 8,8: 7,2) Diez A Fol. 71, S. 44, Nr. 5
Bild 53: (13,4: 6.7) Diez A Fol. 71, 8. 45, Nr. 5
Bild 54: { 8,8: 7.7) Diez A Fol. 71, 8. 46, Nr. 2
Bild 55: ( 1.8: 17,7) Diez A Fol, 71, 8. 46, Nt. 5

Die Gruppe enthilt eine reiche Anzahl von Blittern in kleinem Format, in denen
die iblichen Schahname-Szenen (der Kampf Rustams mit dem Diw Akwan,
Schlachten-, Zweikampf- und Verfolgungsszenen) dargestellt sind. Auch hier sind
die Bildrander heim Kleben stark abgeschnitten worden, und der Schnitt ist so
willkiirlich ausgefiihrt, dall in vielen Blittern von einer Bildeinheit nicht mehr
gesprochen werden kann. Die bewegte, wellige Formation des Bodens, aus dem
einzelne Straucher, Blatter und Blitten hervorsprieBen, die steilen Felsklippen und
die geballten, weilen Wolken sind so wiedergegeben, wie sie uns im Demotte-
Schahname begegnen. Wihrend jedoch im Demotte-Schihnime jeder Szene eine
besondere Bedeutung zukommt, sind und wirken die Szenen hier dermalien
einander gleich, daBl man sic nur mit Mithe voneinander unterscheiden kann. Man
hat den Eindruck, als ob die Handlung in diesen Darstellungen nur der Anlaf fiir
cine kiinstlerische Gestaltung ist, die durch die manierierten Bewegungen der
stilisierten Figuren, durch die kontrastreiche Farbgebung und den bewegten
Rhythmus der feinen Linienfithrung einen Beiklang des Dekorativen erhilt.

An den Blittern scheinen mehrere Hinde titig gewesen zu sein. Die Bilder
weisen jedoch auf eine Stileinheit hin, woraus zu schlielen ist, dal} sie in einer
Werkstatt unter Aufsicht eines Ledeutenden Kiinstlers entstanden sein miissen.

Bild 56: Sterbeszene {13,7:20,2) Diez A Fol. 71, 8. 31

Das Bild besteht aus drei Teilen, in denen je eine Episode einer Erzahlung dar-
gestellt wird. Rechts unten im Freien umgibt eine Gruppe von jungen Minnern
einen auf dem Boden Liegenden, dessen Kopf und Schultern auf dem Scholle eines
knienden alten Mannes ruhen. Oben vor elnem Fenster versuchen zwei Minner
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ein erschrockenes Kind zu Leruhigen. Anf der nken Bildhilfte stehen vor dem
offenen Fenster eines hohen Hauses zwel Frauen und schauen dem zu, was sich
unten rechts im Bild abspielt.

) ILLUSTRATTONEN ZU WERKEN DER UNTERHALTUNGSLITERATUR
Bild 57: Beschwérungsszene (20.7:25,7) Diez A Fol. 71, 8. 14, Tafel XIII, Abb. 17

Ein Mann mit Jangem, schwarzem Bart, der einen Turban triigt, hockt anf einem
Leopardenfell, das auf einem gemusterten Teppich liegt. Er stiitzt den rechten
Ellenbogen anf ein Kissen und die Hand anfs Knie, wihrend er aus einem kleinen
Buch liest, das er in der linken Hand hélt. Eine bucklige alte Frau, auf einen Stab
gestiitzt, niahert sich ihm und fallt mit der rechten Hand sein Ohr. Ihr Kopf ist bis
zur Brust, auf der sie eine Ringkette triigt, in ein Tuch gehiilit. Offenbar handelt es
sich bel dieser Darstellung wm die Heilung eines Leidenden; wihrend der Kranke
aus dem Biichlein, das er in den Hinden halt, vermutlich eine Zauber- oder Be-
schwirungsformel liest, versucht die alte Frau, den hdsen Geist ausihm nach einem
Ritual zu vertreiben.

Ein auf zwei Sdulen ruhender Bogen umrahmt die Szene, und die beiden Haupt-
figuren befinden sich auf einem Podium, vor dem in der Mitte eine Schiissel mit
Laubwerk steht. Im Vordergrund stehen als Zuschauer des Geschehens an den
Seiten noch zwei junge Minner mit Turbanen, die stark vom Architekturrahmen
iitberschnitten sind.

Bild 48: Fesselung eines Negers (19,5:28,2) Diez A Fol. 71, 8. 9

Auch hier ist die Szene, wie im Bild 57, in einen Architekturrahmen gestellt. Im
Vordergrund ist ein Tisch, auf dem zwei Becher mit Kriigen und daneben eine
tiefe, trichterférmige Schale, gefiillt mit Granatipfeln, stehen. Im Hintergrund
kniet auf einem Podium eine Frau mit langen Zopfen, deren Gesicht von einem
durchsichtigen Schleier umhiillt ist, und fesselt einen halbnackten, hetrunken auf
einem Teppich schlafenden Neger, dessen Kopf auf einem mit einem Leopardentell
bezogenen Kissen liegt.

Bild 59: Freunde (19,2:21) Diez A Fol. 71, 3. 18

Schlichtes Manerwerk umrahmt die Szenerie, und durch die Offnung zwischen
zwel an die Seiten gerafften Vorhiinge sieht man in das Innere eines Gemachs, in
dem sich zwei Minner befinden. Beide liegen auf einem mit einem Leopardenfell
itberzogenen niedrigen Bettgestell. Der jiingere trigt lange Ziépfe und einen Turban,
sein Kopf ruht auf einem Kissen, und die mit Ringen verzierten Hiinde liegen auf
dem Schol3, wahrend der dltere, mit wirrem weiflen Haar, das Kinn auf die Hand
gestiitzt, ihn andichtig betrachtet.
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Bild 60: Uberfall (26,3:18) Diez A Fol. 71, 8. 24, Tafel XXIV. Abb. 31

In einer felsigen Landschaft {iberfillt ein vom Pferd abgestiegener Reiter einen
Hirten. Der Stab des Hirten, seine Kopthedeckung und der Wasserkrug liegen am
Boden. Wihrend der Uberfallene sich mit beiden Hinden zu wehren sucht, zieht
der andere. rittlings auf ihm sitzend, mit beiden Hianden an dessen Haar und Bart.
Von der linken Seite stiirzt eine verzweifelte Frau mit erhobenen Hinden an den
Tatort.

Die landschaftliche Umgebung ist karges Bergland, in dem eine langhaarige
Angoraziege und einige Schafbdcke an spirlichem Gewichs weiden. Dichte Wolken-
massen im Hintergrund wuchten zur frde hin, so dafi die Zisur zwischen Himmel
und Erde aufgehoben wird.

Bild 61: Strafenbild (20:19.2) Diez A Fol. 71, 8. 23. Tafel XX I, Abb. 28

Die Darstellung gibt das Bild einer turbulenten Strafle wieder, in der sich das
Alltagsleben einer Stadt widerspiegelt. Zwel von Grund auf gemauerte Liden
deuten auf das Basarleben. In dem einen arbeiten zwei Frauen an der Spindel, in
dem anderen verkauft ein Bécker den Passanten seine Waren. Im Iintergrund
laufen eilenden Schrittes zwei Manner mit Schiisseln in den Hinden. Von der
entgegengesetzten Richtung kommt ein Reiter, nnd am Rande der Strafle schlen-
dern noch einige FuBginger, von denen einer mit iibereinandergeschlagenen
Héinden die Vorlibergehenden betrachtet.

Es geht in dieser Darstellung um den zufilligen Ausschnitt eines Stadtbildes,
dessen Grenzen an beiden Seiten des Blattes durch diagonal gestellte Zinnen-
motive der Stadtmauer angedeutet sind. Unterhall der zackigen Mauwerkrénung
links erscheint noch ein Fries von hintereinander herjagenden Tieren (Rehbicken,
Leoparden und Eber). wie er als Gesimsverzierung in der Baukunst des Nahen
Ostens hiufig Verwendung findet. Die fritheste bildliche Darstellung eines solchen
Frieses ist wohl in den Wandmalereien von Samarra erhalten.

g) GESCHICHTE DES MANNES MIT DER AFFIN

In den Tibinger Alben finden sich zwei Szenen aus einer Illustrationsreilie, die
das seltsame Abenteuer eines Mannes mit einer Affin schildert.

1. Bild 62: (25,5:17,5) Diez A Fol. 71, 8. 12

In einer versteckten Laube vor einer Felsenwand paart sich ein bértiger Mann,
der einen groBen geschmiickten Turban auf dem Kopf tréigt, mit einem Affen-
weibchen in Menschengrie. Auf dem Boden liegen Bliatter und grolle, eiférmige
Friichte. Auflerhalb der Laube steht ein Granatapfelbaum mit knorrigen, frucht-
tragenden Asten.
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2. Bild 63: (24,5:24) Diez A Fol. 72, 8. 19, Tafel XVI. Abb. 22 unten

Das Affenweibchen erscheint vor demselben bértigen Mann und spricht, wie
die ausgestreckte Hand anzudeuten scheint, mit ihm. Mit der rechten Hand hilt
es sein Junges fest, das rittlings auf seiner Schulter sitzt und sich mit einer Hand an
seinem Scheitel festhilt.

Der Mann triagt wiederum einen grofien Turban und hilt mit der rechten Hand
eine Keule iiber seine Schulter. Wahrend er sich zum Weitergehen oder gar zur
Flucht anschickt, sind seine Blicke wie in Schreck oder Verlegenheit auf die Affin
gerichtet. die ihn mit schrig gehaltenem Kopf breit grinsend ansieht.

Biume mit knorrigen Asten, zwei gekriimmte, iibereinander verschlungene
Stimme eines Weinstocks mit vollen roten Trauben und bizarren Felsbildungen
geben die landschaftliche Umgebung wieder. Die Felsen sind wieim vorangehenden
Blatt durch zackige, weill umrandete, schwarze Linien in unregelmifige Blocke
zerlegt, die schattiert sind. Einige Reihen von Grisern und Pflanzen lassen den
Boden geradezu in Furchen anfgeteilt erscheinen.

Zwel weitere Episoden der Erzdhlung befinden sich in einem der Alben der
Saray-Bibliothek in Istanbul (Hazine 2153, S. 155b, S. 72a) und zeigen denselben
Mann unter dem Affenvolk, das ithn nicht mehr in Ruhe lif3t, und seine Begeg-
nung mit dem Teufel.

Bild 64: Auseinandersetzung im Freien (29:15,3 cm) Diez A Fol. 71, 8. 15

Sieben Personen, alle in langen Gewindern, sind auf etwa derselben Ebene
nebeneinander gereiht. Rechts im Bild liegt ein Mann, der einen grollen weillen
Turban trigt, mit schimerzverzogenem Gesicht am Boden; er hebt noch die linke
Hand, seine Augen sind aber geschlossen. In der Bildmitte steht die starke Ge-
stalt eines Mannweibs mit gestreifter Kopfhedeckung und herabfallendem, durch-
sichtigem Schleier, der (Gesicht, Schultern und Brust bedeckt. Die Frau kommt
erregt auf einen Mann zu, um ihm einen Faustschlag ins Gesicht zu versetzen. Der
Mann hebt schiitzend die rechte Hand und falit mit der Linken ihren Arm. Er
trigt denselben Turban wie der am Boden liegende Mann und hat wie dieser eine
dunklere Gesichtsfarbe als die anderen Personen. Links im Bild unterhalten sich
lebhaft zwei bezopfte, turbantragende Manner, dic breite Streifen an den kurzen
Armeln des Uberrrocks tagen. Auf der rechten Seite betrachten zwei Frauen,
mit flacher Kopfbedeckung und Schleiern, den am Boden liegenden Mann.

Die Szene spielt sich auf einer weiten Wiese ab, auf der einzelne Blumen und
Ptlanzen eingestreut sind, mit einem Stiick Felsen vorn im Bild. Den Hintergrund
bilden Felsformationen; die dariiber hinjagenden Wolken scheinen die heftige
Bewegung im Mittelpunkt fortzusetzen.
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L) ILLUSTRATIONEN ZU sSEEFAHRERGESCHICHTEN
1. Bild 65:(25,7:16 cm) Diez A Fol. 71, 8. 39, Tafel X VI, Abb. 21 oben

Ein weilibiirtiger Greis mit einem verzierten Kappchen auf dem Kopf hockt
kniend auf einer Planke, die von einem reillenden Strom mitgerissen wird, Ge-
sicht, Haltung und Gebidrde des Mannes driicken Angst und Verzweiflung aus.
Rings um ihn verschwinden Kipfe und Kérper von fiinf ertrinkenden Minnern
in den Fluten, zwischen denen sich grobe und kleine Fische winden. In der rechien
Bildecke ist durch Pflanzenwerk das Ufer angedeutet.

Wirbel und Gischt des Wassers bilden eine wirr durcheinander verflochtene
Bandornamentik, die schematisch durch Schnorkelmuster, Wellen- und Spiral-
linien wiedergegeben ist. Die Figuren, Pflanzen und Fische dagegen sind durchaus
naturalistisch dargestellt.

2, Bild 66: (28:19,3 cm) Tdez A Fol. 71, 8. 36. Tafel XV, Abb. 20

Das Bild wirkt, als sei es aus zwei Stiicken zusammengesetzt. Mehr als die Hélfte
nimmt die Darstellung eines riesigen Seeungeheuers mit Drachenkopf und schup-
pigem Fischleib ein, das sich in den Wogen windet und sich anschickt, zwei neben-
einander auf eciner Planke liegende barhduptige Minner zu verschlingen. Sie
haben die Augen geschlossen, und der eine hebt nur noch schwach die Hand. als
sie, mit den Fiilen zuerst, vom Rachen des Untiers erfait werden. Weiter oben
sind nochmals zwei solche Figuren auf den Wellen treibend gemalt, diesmal mit
den Ké&pfen in umgekehrter Richtung. Das rechte Drittel des Bildes zeigt einen
weilbbirtigen Mann mit einem Képpchen, der auf einen Stab gestiitzt am Ufer
unter Blumen und Pflanzen steht und Zeuge des Geschehens ist. Man meint, hinter
dieser Figur Rumpf und Beine eines grollen Tieres zu erkennen, von dem aber der
Kopf fehlt. Offenbar handelt es sich an dieser Stelle des Bildes um eine Uber-
malung.

3. Bild 67: (27,5:19,5 ¢cm) Diez A Fol. 71, 8. 17

Oben im Bilde ist ein Boot mit fiinf Insassen dargestellt: einer der Manner
lichtet den Anker, ein anderer rudert. einer schaut zu und die heiden Ménner in
der Mitte halten die Enden eines Seiles fest, das um den nackten Oberkdrper eines
im Wasser mit einem Seceungeheuer kampfenden Mannes gebunden ist. Das Un-
geheuer ist der Form nach dem auf Bild 66 dargestellten sehr dhnlich. Doch ist
der Kérper hier nicht schuppig. sondern mit einer Hornhaut iiberzogen. Die ruthige
Wasserfliche ist durch vibrierende, von oben nach unten verlaufende. feine Stri-
chelung gezeichnet und bildet einen dunklen Hintergrund zu der dargesteliten
Szene.
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4. Bild 68: (26,2:21,8 cm) Diez A Fol. 73, 5. 39, Nr. 2

Am Ufer eines Gewiissers steht ein vornehmer Mann und unterhilt sich mit
einem Alten, Der erstere trigt poldbestickte Stiefel, ein goldbesticktes blaues Ge-
wand, Ohrringe und Turban, aus dem das lange, schwarze Haar auf die Schultern
herabfillt. Der Alte, der mit einem hochgeschiirzten Gewand, weiten Hosen,
Wickelgamaschen, Schnabelschuhen und einer spitzen Miitze bekleidet ist, spricht
mit dem vornehmen Herrn, wobei er mit der Linken auf ein im Wasser schwimmen-
des Bootswrack hinweist, und die Rechte in beschworender Geste vor seiner Brust
hilt,

Grasbiischel, Blatt- und Bliittenwerk am Ufersaum und durch Rosetten- und
Schnérkelornamentik belebte Wellenspiralen desin Silber ausgefithrten Gewassers
deuten auf typische Stilmerkmale der mongolischen Reichskunst des 14. Jahr-
hunderts hin.

Ein weiteres Bild aus der Reihe der ,.Seefahrergeschichten’ findet sich in einem
der Istanbuler Saray-Alben (Topkap: Sarayv: Mizesi. Hazine 2153, Fol. 107a).

1) IDYLLISCHE SZENEN
1. Bild 69 (18,1:25,3 ¢m) Diex A Fol. 71, 3.3

Vor einem dichtbelaubten, fruchttragenden Orangenbaum in der Bildmitte
befindet sich rechts eine Gruppe von Frauen, deren Haartracht aus langen Zdpfen
und Ringellocken an den Schlifen der Zeitmode entsprechend mit durchsichtigen,
bis zur Brust herabfallenden Schleiern umhiillt ist., Auf der linken Reite steht ein
Liebespaar, das dicht nebencinander gertickt sich umarmend an den Hiinden
fal3t.

2. Bild 70: (18:25,3 cm) Diez Tol. A 71, 8. 38

Auf dem Balkon eines vornchmen Hauses steht eine Frau, die in der Linken
ein Tuch und in der Rechten mit gespreizten kleinen Fingern zwischen Daumen
und Zeigefinger eine ¥rucht hiilt, Vor dem offenen Tor, rechts unten im Garten,
stehen zwel Wichterfiguren, von denen einer in der rechten Hand eine Keule
triagt.

3. Bild 71: (18,7:25,6 cm) Diez A Fol. 71, 8. 16

Unter den weif3 blithenden Asten eines Mandelbaumes ist eine Gruppe von
stehenden und sitzenden Fraunen und Midchen zu schen. Das mit untergeschla-
genen Beinen auf einem Teppich sitzende Ehepaar links bildet den Mittelpunkt
der Bildkomposition. Diesem Paar gegentiiber sitzt ein anderes, das in kniender
Haltung von hinten dargestellt ist. Rechts neben ihnen stehen auf einem Tisch
zwei Kriige und ein Glas. Eine der Frauen im Hintergrund trigt grazids einen
dhnlichen Krug in den Hinden, und einer der beiden sitzenden Minner hiilt ein
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Glasin der Hand. Offenbar geht esin diesem Bild um eine Trauungsfeier im Freien,
und Braut und Brédutigam sind vermutlich die beiden sitzenden Riickfiguren
iither dem unteren Bildrand.

Die feierlich-sentimentale Stimmung im Bild, die manierierte Bewegung der
Figuren, die grell leuchtenden IFFarben und nicht zuletzt die ungeschickte und
plumpe Ausfiihrung weisen auf cine Reihe von Eigentiimlichkeiten einer provin-
ziellen Kunst hin. Zweifellos stammen alle drei Bilder (69, 70, 71) aus derselben
Werkstatt und vermutlich sogar von derselben Hand.

1N AWED BILDER ATUS DEM UMKREDS DER CHRISTLICHEN ITKONOGRAPHIE
1. Bild 72: Der hrennende Dornbusch {11:19,5 em) Diez A Fol. 71, 5. 28 Nr. 2

Uber emporlodernden Feuerflammen im Vordergrund schwebt eine Engelgestalt.
Sie trigt cine mit Edelsteinen geschmiickte Krone und iither dem eng anliegenden,
mit kleinen Kreuzzeichen bemusterten Gewand einen kurziirmeligen Uberrock.
In frontafer Ansicht dargestellt sind zwischen den ausgebreiteten grolien Fligeln
nur Kopf, Schultern und die nach unten gerichteten Arme und Héinde zu sehen.
Im Hintergrund erscheint die Silhouette eines Berges und die Gestalt eines schwarz-
birtigen Mannes in bauschigem Gewand, der barfull und mit einem Flammen-
nimbus auf dem Kopf sich in verneigender Haltung zu Boden wirft.

Die Darsteliung bezieht sich auf die Vision Moses aut dem Berg Horeh, wo thm
zunichst in feuriger Flamme aus dem Busch ein Engel erscheint und Moses darauf-
hin die Stimme des Herrn vernimmt (Exodus, Kapitel 3). Die kraftvolle, in-
briinstige Ausdruckshewegung Moses geht auf hellenistisch-byzantinische Vor-
bilder in syrischen Handschriften zurtick, wihrend die Gestalt des Engels in
sasanidischer Aufmachung erscheint.

2. Bild 73: Madonna in geflammter Mandorla (14,3:20,5 em) Diez A Fol. 71, 8. 31,
Nr. b Teafel XIX. Abb. 25

Uber der Arkadenmauer einer Kirche spielen zwel Minner hinter einer Baiu-
strade Orgel. Links oben eine Glocke, unter dem steinernen Spitzbogen in der
Mitte das Bild der Madonna mit Kind in geflammter Mandorla und unten zwei
Minner, die — von hinten gesehen - mit nach oben gerichteten Képfen auf die
Madonna schauen. Tm Vordergrund befinden sich an beiden Seiten vor einer ver-
gitterten Briistung ein Mann und eine Frau, die seltsamerweise nach islamischem
Ritus anf dem Boden kniend beten. Der Mann tragt zudem einen Turban und die
Frau iiber dem schwarzen, schlichten Gewand ein Umschlagtuch, das Kopt und
Schultern bedeckt und bis zu den Knien herabreicht,

In der Wiedergabe der Kirchenarchitektur geht das dreiteilige Kulissenschema
mit dem charakteristischen Mittelbogen auf byzantinische Vorbilder zurtick, und
der Maler scheint es aus christlichen Umkreisen entlehnt zu haben.
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Diese Bilder in unseren Alben brauchen uns durch ifire Themen nicht weiter iber-
raschen. Die erst neu zum Islam iibergetretenen mongolischen Herrscher zeigten
andere Religionen gegentiber nicht nur Toleranz sondern auch historisches In-
teresse, das zur Zeit der Tlchane durch die Radidiva-Schule ganz besonders gefordert
wurde. Die lstanbuler Saray-Alben enthalten eine reichcre Anzahl von Darsteliun-
gen aus dem Umbkreis der christlichen lkonographie als die Ttibinger und vor allem
eine Reihe von Blattern, die, dem Meister Mehmed Siyah Qalam zugeschrieben,
ekstatische Kultszenen mit rhythmischen Tanzen darstellen und als einmalige Do-
kumente ciner paganen Vorstellungswelt vielleicht mit dem Schamanismus in Be-
ziehung gesetzt werden konnen (Istanbul, Topkapt Sarayr Mizesi, Hazine 2153,
40h und 64b).

ky ZWEI FRAGMENTE
1. Bild 74: {2,8:3,6 cm) Thez A Fol. 73, 8. 67, Nr. 4

Auf dem Bild ist ein Banner dargestellt, das links an einem oben mit einem
RoBschweif gezierten Schaft beiestigt ist. Die frei wehende rechte Seite
launft schriag nach oben in eine Spitze aus und verleiht dem Banner durch ihren ge-
zackten Rand die Form einer Jodernden Flamme, Auf dem Banner sind Schrift-
zelehen zu sehen, die als ‘alam (wohl verschrieben aus ‘alam ,,Zeichen, Fahne) zu
lesen sind und vermutlich als spdtere Zusitze gelten diirfen.

Hochstwahrscheinlich handelt es sich um ein Fragment aus einer Miniatur, die
in die Mitte des 14. Jahrunderts zu datieren ist.

2. Bild 75: (12:2.9) Diez A Fol. 71, 8. 40, Nr. 4

Hinter einem halbgesfineten Vorhang schaut eine Frau aus dem Fenster heraus.
Das Blatt ist stark beschiadigt und gibt ein Fragment ans einem verlorengegangenen
Bild wieder.

3. BESCHREIBUNG DER BILDER AUS DEM ENDE DES 14. UND ANFANG
DES 15. JAHRHUNDERTS

Bild 76: Drei Kinige bevm Mahl (0,2:7,7) Diez A Fol. 73, 8. 57, Nr. 3

Drei Kénige mit dreizackigen Kronen auf dem Haupt sitzen in symmetrischer
Anordnung auf einem goldenen Thron und unterhalten sich. Sie sind zu beiden
Seiten von je zwel Leibwiichtern umrahmt, die mit Schwertern, Keulen, Pleilen
und Bogen bewaffnet sind. Vor dem Thron ist ein Tisch, auf dem drei Karaffen
stehen, und rechts und links davon je ein Mundschenk, der die Kénige bedient.
Das aus dem Ende des 14. Jahrhunderts stammende Blatt hat durch das Auf-
sprengen der Deckfarben stark gelitten, so dall man sich iiber die minuzisse und
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sorgfiltige Ausfiihrung des Originahwerks nur noch eine vage Vorsteliung machen
kann.

Bid 77: Kampf mit Didmonen (13,5:6,3) Diez A Fol. 73. 8. 67, Nr. 5

Aaf dem stark beschidigten Blatt ist der Kampf dreier Reiter mit Dimonen
dargestellt. In der Mitte des Bildes, wo die Gruppen aufeinandertreffen. packt ein
Dimon das Haar eines der Reiter, der ihm aber bereits den Dolch in die Brust
stéBt. Der Reiter im Vordergrund stiirmt mit einer Lanze mit Bambusschaft gegen
die Schar der bosen Geister an, Zwel Lowen, von denen der vorderste einen der
Dimonen angreift. und ein Eber laufen gleichsam wie Jagdhunde neben den
Reitern am unteren Bildrand entlang.

Die in Deckfarben ausgefithrte Miniatur weist stilistisch dhnliche Ziige auf wie
das vorher beschriebene Blatt.

Bild 78: Husraw und Sirin {10,5:16) Diez A Fol. 71. 8. 6, Nr. 2

In der Bildmitte sitzen die beiden Liebenden — Sirin triigt eine Krone — dicht
aneinander geriickt auf einem Teppich. Zu beiden Seiten des Liebespaares stehen
eine Frau und ein Mann, die ven den Bildrindern zum Teil {iberschnitten sind. Die
ganze Gruppe ist in einen Architekturrahmen gestellt und befindet sich auf einem
Podium, so dall der Boden im Vordergrund auf einer tieferen Ebene liegt. Hier
steht in der Mitte ein Tisch mit zwei Karaffen. rechts kniet die Gestalt eines dienst-
bereiten Dieners, der in den Hinden eine kleine Schiissel tragt, und links sitzt
mit untergeschlagenen Beinen eine Frau, die Laute spielt.

Die Miniatur stammt aus einer Nizami-Handschrift und stellt die Hochzeits-
szene von Husran und Ririn dar, die spiter im 15. und 16. Jahrhundert als eine der
beliebtesten Darstellungsthemen in das Repertoire der Buchmalerei eingeht. Unsere
Miniatur gehort zu einer der iltesten Darstellungen dieser Szene.

Bild 79: In einem Bibliotheksraum (13:12) Diez A Fol. 71. 5. 6, Nr. 1

Ein Neger und ein Mann mit weiBem Turban und tiriz-Streifen an den Armeln
hocken auf einem mit geometrischen Figuren bemusterten Teppich. Im Hinter-
grund liest man hinter den offenen Tiren eines Schrankes einige Biichernamen
(Gami* al-hikivat, Ta’rih Tabari, Mahzan {al-asrdr]-i Nizimi, Laill [u Magniin]),
woraus zu schlieBen ist, dall sich die Minner in einer Bibliothek befinden. Der
weillbirtige Neger, barhiuptig und barfiiig, trdgt ein kurzirmeliges Hausgewand
und lehnt sich auf einem mit einem Fell bezogenen Sitz an ein hinter ihm stehendes
Kissen. Offenbar ist der Schwarze der Hausherr; er reicht seinem vornehmen
Besucher eine Handschrift, die der andere mit beiden Hinden entgegennimmt.
Auf der linken Seite ist noch eine stehende Figur zu sehien, die vom Bildrand stark
iiberschnitten ist.
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Bild 80: Der Gefesselte (7,8:13,5) Diez A Fol. 71, 5. 32, Nr. 2

Tie Darstellung gibt den Ausschnitt eines Innenraums wieder, in dem sich zwei
Figuren befinden: auf der linken Seite die stehende Gestalt einer sprechenden
Frau, die um ihre Schultern eine Schéarpe triagt. Sie spricht zu einem schwarz-
birtigen Mann neben ihr, der mit gefesselten Beinen auf dem Boden hockt und,
mit beiden Hinden im Schol3, ihr mit gespanntem Gesichtsausdruck zuhort.

Bild 81: Reiterkampf vor einem Stadttor {30,5:41,5) Diez A Fol. 70, 8. 2,
Tafel XX VI, 4B, 33

Im Bildhintergrund, vor dem Tor einer Stadtmauer, spielt sich ein bewegter
Kampf ab, in dem Mann gegen Mann steht. Die Reijter der beiden Gegner sind dicht
anfeinandergeriickt, so dal einige Pferde sich in diesem Gedrange kaum noch be-
wegen konnen. Die vom Bildrand stark iiberschnittenen. waagrecht nach vorn
gesenkten Lanzen mit flatternden Wimpeln an den Spitzen weisen aufl einen
Gegenangriff der Stadtverteidiger auf der linken Bildseite. Yon dort her sprengt
ein Reiter in stitrmendem Galopp in die Szenerie hinein und schldgt den vordersten
Angreifer mit einem Schwerthieb vom Pferd herunter. Mit diesem Sturz ent-
scheidet sich auch das Schicksal des Kampfes: Der Angriff auf die Stadtmauern
schldgt in eine Flucht nm, die in der unteren Hiilfte des Bildes im einzelnen ihre
Darstelling findet.

Bemerkenswert 1st der formale Aufbau des Bildes. Der von links anstiirmende
Reiter unterscheidet sich von den im Kampfgewiihl befindlichen anderen Figuren
durch seine stattliche Erscheinung wie auch durch seinen prachtvollen Panzer und
die Ausriistung seines Pferdes. Sein Zweikampf, der mit dem Sturz des Gegners
einen jihen Abschlul} findet, bildet offenbar den dramatischen Héhepunkt der
ganzen Darstellung. Die Diagonale des stiirzenden Reiters und des sich auf-
biumenden Rosses — ein Motiv des Zurtickprallens vor den Maunern — treibt in den
streifenartigen: Aufhau des Bildes einen Keil, der durch die Richtung der zerbroche-
nen Lanzen anf dem geebneten glatten Boden noch erweitert wird und die Illusion
einer raumlichen Tiefe vor den Stadtmanern erweckt (vgl. die Art der per-
spektivischen Wiedergabe der Bodenebene in dem Schlachtenbild P. Uccellos in
London).

Das als Arbeit des berithmten Meisters Ahmad Musa deklarierte Bild ist bereits
von Kiihnel in Kunst des Orients 111, 1859, S. 67, publiziert worden, der allerdings
schon darauf hinweist, dafi die Signatur kar-1 Ahmad Masa als spitere Hinzu-
fiagnung zu betrachten ist.

Nach einzelnen Figuren wie auch nach der Art ihrer Wiedergabe zu urteilen,
weist die Miniatur verwandte Ziige mit einem Schahnime-Blatt in den Istanbuler
Saray-Alben auf (Hazine 2153, Fol. 102a), das von Basil Gray gegen 1370 datiert
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wird. Vermutlich stammen beide Blitter aus demselben Schahndme. wofiir auch
dag gleiche Bildformat beider Miniaturen spricht. 1¥e Entstehung des Blattes
wird wohl auf die letzten Jahrzehnte des 14, Jahrhunderts anzusetzen sein.

Bild 82: Feuerprobe des Prinzen Siyduus (19.5:27.5) Diez A Fol. 71. R 27.
Tafel XXVII, Abb. 34

Dargestellt ist die bekannte Szene aus dem Schahnime. wie sie im Bild 11 der
Gruppe LI beschrieben wurde. Was aber dort in naiver Weise erzihlt wird, gibt
hier den Anlal} zu einer prachtvollen dekorativen Gestaltung. Die Redseligkeit,
das weitschweifipe Ausspinnen der Erzdhlungskunst bleibt dem Kiinstler dieses
Blattes fremd. Ddas SchloB und die Zeugen des ungewdshnlichen Ereignisses fehlen
hier. Der IFeuerreiter ist hier Schmuckmotiv. von dem das ganze Bild beherrscht
wird. Er erscheint mit einer sassanidischen Goldkrone und im weiflen Prunkgewand
auf goldbesticktem Sattel hoch auf einem schwarzen, mit Perlen geschmiickten
RoB. das durch das Gefunkel der ziingelnden Flammen der Scheiterhaufen hin-
durchsprengt. Um 1400,

Bild 83: Die duffindung Zals im Nest des Simurg (10,2:7) Diez A Fol. 71, 8. 46

Zal war vom Stmurg in dessen Nest im Elburs-Gebirge getragen worden. Die
Darstellung schildert nun die Szene, wic ev dort aufgefunden wird. Links auf einem
Hiigel in einer felsicen Landschaft hockt die nackte (estalt des Knaben. und
neben ihm fliegt in angreifender Haltung der Simurg. Der Knabe weist mit der
Linken auf das Nest mit den Jungen des Simurg hin, das an den zackigen
Zweigen eines knorrigen Baumes hdngt. Vor dem Baum steht ein mit einem Leo-
pardenfell bekleideter Krieger, der erstaunt die Finger der Rechten in den Mund
steckt.

Am rechten Bildrand steht ein heulender Hund uud im Hintergrund — im ver-
kleinerten Mallstab — eine Gruppe von Kriegern, iiber denen eine Flagge weht,
die mit dem Sonnenmotiv und Zickzackstreifen bemustert ist. Einer der Reiter
list sich von der Gruppe und luft quer in das Bildinnere hinein. Diese Episode
am Bildrand steht in keinerlel direkter Beziehung zu dem im Bildvordergrund
dargestellten. Geschehen.

Die leuchtenden Farben des Bildes verleihen der felsigen Landschaft eine
Mirchenstimmung und zeugen von dem differenzierten und iiberfeinerten Farb-
empfinden der mongolischer Kunst um 1400. In einem der Sarav-Alben in Istanbul
{Hazine 2153, Folio 25a) ist eine Miniatur erhalten, die die Intfithrung Zals durch
den Simurg darstellt und stilistisch unserem Blatt sehr nahekommt. Basil Gray
datiert das Istanbuler Blatt gegen 1370. Beide Bilder stammen zweifellos aus
Tabriz, doch ist das Bildformat unseres Blattes viel kleiner und die Ausfithrung
viel feiner, und da die Miniatur bereits Stileigentiimlichkeiten der Timuridenzeit
aufweist, dirfte sie etwas spiiter als das [stanbuler Blatt entstanden sein.
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Bild 84: Kaika'as Flug (3:10,7) Diez A Fol. 71, 8. 45

Uber einer engen Schlucht zwischen zwei hohen Bergen sitzt Kaika s auf seinem
Thron, der von vier Adlern in die Liifte getragen wird. Links unten eine Gruppe
von Minnern, die erstaunt zuschauen. Ende des 14, Jahrhunderts.

Bild 85: Schlachtenszene (8,4:13) Diez A Fol. 71, 8. 46

Dieses Blatt gehort zu den Bildern, deren Erhaltungszustand so schlecht ist,
daB eine genaue Beschreibung der Darstellung nicht mehr moglich ist. Nach einigen
erkennbaren Stilmerkmalen zu schlieBen, wird das Blatt auf das Ende des 14. Jahr-
hunderts zu datieren sein.

Bild 86: Dame mit Dienerin (6,5:7,5) Diez A Fol, 71, 5. 11
Bild 87 Dame mit Dienerin (7,7:6,5) Diez A Fol. 71, 5. 18
Bild §8: Dame mit Dienerin (6.8:6 ) Diez A Fol. 71, 8. 42
Bild 89: Dame mit Dienerin {(8,4:7 ) Diez A Fol. 71, 8. 45

Das Thema der ,,jungen Dame mit der Dienerin’ wiederholt sich in einigen
Variationen in vier Blittern unserer Alben. Die Bildszenerie besteht aus einem
reich verzierten Innenraum mit einem nach dem Garten zu offenen Fenster in der
Bildmitte. Nur in einem Bild sehen wir in das Innere eines geschlossenen Gemachs,
dessen Vorhang von einer Dienerin beiseite gezogen wird.

Die in kleinem Bildformat ausgefiihrten Miniaturen weisen verwandte Stil-
eigentiimlichkeiten auf und gehoren alle zur gleichen Handschrift. Anfang des
15. Jahrhunderts,

Bild 90: Dame im Garten (11:4,5) Diez A Fol. 71, 8. 40, Nr. 5

Unter den blithenden Zweigen eines Baumes steht eine Frau, die in der Hand eine
Frucht hilt. Das Blatt ist stark beschidigt. Anfang des 15. Jahrhunderts.

Bild 91: Licbende (9,8:11,5) Diez A Fol. 71, 8. 26, Nr. 3

Vor einem Gartenhaus steht ein junger Mann zwischen Platanen und blithenden
Obstbdumen und schaut, die Hénde vor der Brust, zu einer Frau empor, die oben
vorder halbvergitterten Briisstung eines offenen Fensters erscheint. 15. Jahrhundert.

Bild 92: Engelfigur (4:6) Diez A Fol. 71, 8. 11, Nr. 4

Ein goldenes, mit feinen Spirallinien gezeichnetes Wolkengebilde, das in feuer-
zungenartige Enden auslduft, umrahmt auf tiefblauem Bildgrund die zierliche Ge-
stalt eines mit groflen, halb ausgebreiteten Fliigeln schwebenden Engels, der in den
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Hinden ein Tablett mit Edelsteinen trigt. Die reichliche Verwendung von Gold
sowie die die Fliche villig ausfiillende und sehr delikat ausgefiihrte Zeichnung wei-
sen anf den Gieschmack der Timuridenzeit. der dekorativ und spielerisch neben dem
groBformatigen Bild auch die Kunst des Minuzitsen zu schitzen wulite und der
Miniaturmalerei zuweilen den Charakter einer Goldschmiedearbeit verlieh,

Bild 93 Engelfigur (5,8:4) Diez A Fol. 71, 5. 18, Nr. 3

Eine Variante des obigen Bildes. Beide Miniaturen sind einer Darstellung der
Himmelfahrt (mi‘rag) des Propheten entnommen. Anfang des 15. Jahrhunderts.

Die dem berithmten Ahmad Miisa zugeschriebenen Himmelfahrtsdarstellungen
aus dem 14. Jahrhundert befinden sich in dem Tstanbuler Tetl der Saray-Alben.
Siehe Anmerkungen auf Seite IX

Bild 94 Drachentdter (13,5:4) Diez A Fol. 71, 8. 40, Nr. 3

Das einzig erhaltene Blatt einer Handsechrift, das einen mit einem Drachen
kimpfenden Reiter darstellt. 15. Jahrhundert.

Bild 9a: Jagdszene (37,5:23,4) Diez A IFol. 8. 1. Tafel XXVIIT. Abb. 35

Durch regelmiilice Abstinde voneinander getrennte Grasbiischel und vier un-
belaubte Biéume mit zackigen Asten deuten das Jagdgelinde an, in der sieben
galoppierende Reiter das Wild verfolgen, das aus Hasen, Rehen, Fiichsen und
Wolfen besteht. Die fliechenden Tiere auf der rechten Bildseite und ihre Verfolger
kommen in der Bildmitte mit einem anf einem Schimmel reitenden Jiger in Be-
rithrung, der mit einem Schwerthieb einen Leoparden erlegt,

Die Reiter sind mit Bogen und Schwert ausgeriistet, tragen weite Hosen und
niedrige Stiefel, um die Taille einen festanliegenden Giirtel und tiber ithren Kleidern
ein kurzirmeliges Hemd mit Reverskragen, die sich von links nach rechts schlieflen.
Signiert mit Darwis Mangar. 15. Jahrhundert.

Bild 96: Ausritt (7:14) Diez A Fol. 71, S. 6

Ein Fragment aus einer Miniatur, das in einer hiigeligen Landschaft den Aus-
ritt einer Gruppe von Frauen darstellt. Mitte des 15, Jahrhunderts.

Bild 87 Miniatur (6,8:11,2) Diez A Fol. 73, 8. 56, Nr. 1

Drei Frauen mit Gefiflen in den Hinden stehen vor einem Torbogen, der mit
einem Vorhang verhingt ist. Die vorderste der Gruppe zieht, den Kopf zu den
anderen zuriickgewandt, den Vorhang beiseite, so dafl man einen Blick in das da-
hinter liegende blaue Gemach tun kann.

Die Miniatur, die an verschiedenen Stellen beschadigt ist, ist in das 15. Jahr-
hundert zu datieren,
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Bild 98: Kampfszene (13,6:6.7) Diez A Fol. 73, 3. 57, Nr. 5

Dargestellt sind zwei Gruppen von Reitern, die eine angreifend und die andere
auf der Flueht ; im Vordergrund ein Zweikampf und dahinter zwei Frauen, die von
Kriegern gefangengenommen werden. Links oben cine Reihe von Feldzeichen,
auf denen ein Leopard, ein Sonnensymbol und die Schriftzeichen fiir , Allih™ zu
identifizieren sind.

Die farbige Ausfiithrung des Blattes ist noch in den Anfingen; die Farbwerte,
die der Kiinstler im Bild verwenden will, sind nur probenweise als Flecken auf die
Fliche verteilt und zum Vergleich nebeneinander aufgetragen, so dall man durch
dieses Bild iiber die Entstehung einer Miniatur aufschhiffreiche Kenntnisse erhdlt.

15. Jahrhundert.

Bild 99: Rastszene (10,8:10) Diez A Fol. 73, 8. 58, Nr. 1

Tnmitten eines mit Sternblumen iibersiten Feldes am Rande eines Gewiissers
hocken zwel Manner, von denen der eine einen lebenden Fisch aus dem Wasser
herauszieht, wihrend der andere mit der Hand auf eine Platte hinweist, anf der
ein gebratenes Huhn liegt.

Der Erhaltungszustand des in Declfarben ausgefiilhrten Bildes ist nicht be-
sonders gut. Die mit Silber {ibermalte Wasserfliche ist oxydiert und schwarz ge-
worden, und die Pferde der Rastenden sind willkiirlich von den Bildrdndern stark
abgeschnitten. Anfang des 153. Jahrhunderts.

Bild 100: Minsatur (7,7:6,6) Diez A IFol. 73, 8. 70, Nr. 2

Das Blatt ist stark beschiidigt. Auf dem blauen Farbfeld in der Mitte sind der
Kopf eines Pferdes und die Oberkdrper zweier Reiter zu erkennen. Links daneben
wiederum Fragmente zweier Kriegerkdpfe und des Umrisses eines Pferdekopfes.
Uber der ersten Gruppe ein rotes Dreieck, das seiner Form nach wahrscheinlich
ein Sonnendach darstellt. 15. Jahrhundert.

4 STILKRITISCHE UND IKONOGRAPHISCHE ANMERKUNGEN
a) LANDSCHAFT

Die Bildszenerie besteht in den meisten Blittern unserer Gruppe aus einer
Landschaft, die ihren charakteristischen Merkmalen nach ein duBerst differen-
ziertes Gesicht aufweist. Gliederung und Gestalt der Bodenformation dndern sich
stindig: einmal befinden sich die Figuren in einer mit Gebiisch bewachsenen Berg-
fandschaft, dann wieder auf einer mit einzelnen Grasbiischeln oder Blumen be-
wachsenen Wiese oder in einem Waldgehege, dessen Einsamkeit uns durch umher-
fliegende Vogel oder durch das stille Beisammensein einiger Tiere in ergreifender
Weise fiihlbar gemacht wird (Gruppe 111, Bild 6, Tafel XIV Abb. 19}. Die Land-
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schaftstypen entsprechen in der Regel der dargestellten Handlung. Liebende er-
scheinen im Schatten bliihender Zweige in einer friedlichen Landschaft, Kampf-
szenen werden an einem &den und verlassenen Ort dargestellt, wobel die heftige
Bewegung der Handinng durch den Linienrhythmus der Biume, Felsen und Wolken
eine starke Unterstiitzung findet.

Die Felskulissen bilden in der Landschaft ein Hauptmotiv, das ansfiillt, auf-
teilt, anfbaut und abschlielit. Phantastische Bildungen ergelien sich durch die
aufeinandergetiirmten Bliécke, Von weitem wirkt die Gestaltung einheitlich, und
die Oberfliche der Felsen zeigt, wie von einer Axt behauen, eine glatte Struktur.
Riicken aber diese Bildungen dem Betrachter ndher, so lgst sich das (fanze in
lauter einzelne Klemente auf, die sonderbare, bizarre Formen aufweisen. Kine
derbe Zeichnung ersetzt hier die Modellierung. Weilumrandete dunkle Linien
trennen und binden die Steinmassen, und aquarellhafte Schattierung wird fiir die
Wiedergabe der rauhen Oberfliche angewandt (Bild 6 der Gruppe 111).

Schematisch ist auch die Wiedergabe des Gewissers, das aus Wellenlinien besteht
und durch Schnorkel- und Rosettenornamentik belebt wird. Die plastisch auf-
gewirbelten Massen des chinesischen Donnerwolkenmotivs kommen in unseren
Bildern sehr oft vor. Doch erscheint neben der schematischen Art der Wiedergabe
in einigen Blattern auch eine naturalistische, in der die Wolken, Marmoradern
gleich, ellipsenférmige, lange Streifen bilden (Bild 26 der Gruppe I11).

Trotz allem Schematismus ist der Eindruck, den diese Bilder erwecken, durch-
aus naturalistisch. Naturalistisch ist die Darstellung der Baume, die aufgrund
der Verteilung von Asten und Zweigen, der Formen ihrer Bldtter, Bliten und
Friichte, nicht nur ihrer Gattung, sondern sogar threr Art nach gleich zu erkennen
sind. Striucher, Blumen und Biische sind ebenfails naturalistisch gezeichnet, und
die in parallelen Rethen angeordneten Grasbiischel erwecken den Eindruck einer
raumlichen Tiefe und Weite. Der naiv-beschreibende Charakter dieser Landschafts-
malerel nimmt in einigen Bildern {etwa in Bild 6 der Gruppe 111} so iiberzeugende
Formen an, dall man bei ihrer Betrachtung hiufig an Werke von Meistern der
Frithrenaissance erinnert wird. Was dort allerdings als Ausdruck eines neuerwachen-
den Naturgefiithls erscheint, ist hier die Fortsetzung einer alten, naturalistischen
Bilditberlieferung, die von der ferndstlichen und zentralasiatischen Laudschafts-
maleret ausgeht und im Nahen Osten auf dem Boden einer fremden Kultur zu
einer neuen und eigenartigen Bliite gelangt. Wie dem aber auch sein mag, in den
vorderasiatischen Léndern kommt es jedenfalls unter dem Einflull der Mongolen
zur selben Zeit wie im Abendland zu einem Naturalismus, der verwandte Ziige mit
dem der neuzeitlichen Kunst des Westens aufweist ; doch trennen sich vom Anfang
des 15. Jahrhunderts an wiederum die Wege, und die Kunst des Nahen Ostens
gerdt in die Geleise der dekorativen Kunst, in der sich so viele hochbegabte
Kiinstler bis zur Erschépfung in sterilen Uberfeinerungen verausgaben.
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by ARCHITEKTUR

Die dargestellten Szenen spielen aber nicht nur im Freien sondern auch in
abgeschlossenen Riumen, und neben der Landschaftsmalerel erscheint dann die
Architekturmalerei. Mit dieser Kunstgattung betreten wir ein Gebiet, das in der
mongolischen Kunst als einziges von der ferngstlichen Kunst unberiihrt bleibt und
unter dem einseitigen Einflub der mesopotamischen Kunstrichtung der Bagdad-
Schule steht. Tin Gegensatz zur naturalistischen Landschaftsgestaltung ist hier die
Darstellung vollig schematisch. Meist fithrt uns wie in einer Theaterkulisse ein
Fenster- oder Tormotiv mit grollen gerafften Vorhidngen in einen Innenraum, in
dem sich die Szenen abspielen. Die Hauptakteure stehen auf einer bithnenartig
erhohten Ebene, und Fuliboden wie Wiinde werden durch geometrisch-ornamen-
tale Muster angedeutet. Die zu den Requisiten der Erzdhlung gehorenden Gegen-
stinde sind als frontal gesehene Silhouetten gezeichnet. Nur die Formen der
Treppen und der Tische bilden Ausnahmen; hier kann man sogar von einer per-
spektivischen Darstellung sprechen, in der allerdings Verkiirzungen nicht vor-
kommen. (Bilder 57 und 38 der Giruppe II1).

Der AuBenbau gibt in den meisten Bildern den Rahmen zu einem sclchen Tunen-
raum, In der Darstellung der dufleren Architektur hegniigt sich der Kiunstler
ofters mit der schlichten Fassade eines Backsteinbaus, der, frontal gesehen, aus
einem Treppentor und Fenstern besteht. Es gibt aber auch Blitter, in denen der
Kiinstler die Prunkfassade eines Palastes oder eines dhnlichen Baus nachzuahmen
versucht, wofiir uns Bild 1 der Gruppe Il (Tafel X1II Abb. 18) ein einmaliges
Beispiel gibt. Offensichtlich handelt es sich in diesem Blatt um die Darstellung
eines seldschukischen Portalbaus. Der ganze Baukomplex 16st sich in cinzelne,
schematisch wiedergegebene, ornamentale IFormen auf, um durch ihre Zusammen-
stellung gleichsam wieder aufmontiert zu werden. Ein frontal gezeichneter Rund-
oder Spitzbogen gibt den Torbogen wieder. Uber diesem ist, wiederum in frontaler
Stellung, ein Bandfries angebracht, auf dem sich in Kafi-Schrift das Wort al-mulk
(die Herrschaft) wiederholt. Den Ubergang vom Torbogen zum Fries vermitteln
die Dreieckzwickel, die mit der Arabeske der Rankenspiralen, Blatt- und Bliiten-
verzierungen ausgefithrt sind, Das Rad iiber der Scheitelhéhe des Torbogens gibt
unsein getrenes Abbild eines in der seldschukischen Bauplastik geldufigen ornamen-
talen Motivs, das seiner Herkunft nach vermutlich auf das Sonnensymbol der alten
Kulturen Mesopotamiens und Kleinasiens zuriickgeht. Ebenso ist uns die in-
einandergeflochtene und auf die Mianderform zuriickgehende Bandornamentik
von der seldschukischen Kunst her vertraut. Auch hier schlingelt sie sich um die
Bauformen, liuft an den Bogenrindern entlang, umkreist das Radmotiv und
bindet und trennt die Schmuckfelder.
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¢) BILDKOMPOSITION

In unseren Bliattern iiberrascht uns die Vielfalt der Kompositionsformen. Die
Bildkomposition entfaltet sich einmal in die Tiefe hinein, ein andermal bleibt sie
an die Fliache gebunden. Die Darstellung wird in einigen Blidttern durch einen
festen Rahmen eingeschlossen, wihrend sie in anderen die Umrahmung sprengt
und den Eindruck eines zufilligen Ausschnittes aus einem Ganzen erweckt. Die
Figuren erscheinen in lockeren oder dicht zusammengedringten Gruppen, und die
Gruppierung wird durch reine Addition der einzelnen Figuren gebildet oder aber
um ein Zentrum organisch aufgebaut. Von einer herrschenden Grundrichtung in
der Kompositionskunst kann in allen diesen Bildern kaum die Rede sein. Die Form
ist in dieser Kunst nur ein Mittel, das man je nach der Darstellung beliebig
variieren kann. Die Bilder werden nicht nach formalen Erwédgungen konstruiert,
sondern ,,aus dem Gegenstand heraus’ gemalt, und was sich an einem Bild als
Ordnungsprinzip erweist, ist zumeist das Ergebnis einer einmaligen Formung. die
wihrend der Arbeit aus dem Einfall des Augenblicks entsprungen zu sein scheint.

Die Figuren leben fast immer in einem starken Verhdltnis' zum Raum. Selbst
durch die schematisch dargestellten Architekturkulissen wird die Bewegung der
Figuren nicht eingeschriankt. Arme, Hinde und Fiile heben oft zu einer Dreh-
bewegung an, die den Raum erzeugen. Denkt man an die grofle Bemithung der
Renaissance, aus einer einfachen Armbewegung den Raum hervorzuholen, so
kommt uns hier die rdumliche Darstellung der Bewegung sehr fortgeschritten vor.
Die Renaissancemeister versuchten, dem Koérper sein Volumen zu geben, um ihn
dann im Raume in Bewegung zu setzen, wihrend hier umgekehrt das Bild durch
das Bestreben, Bewegung und Dynamik des Korpers auszudriicken, Raum und
Volumen gleichzeitig gewinnt.

d) DARSTELLUNGSTHEMEN UND KUNSTKREISE

Obwohl die Mehrzahl der dargestellten Themen aus Kampf und Schlachten-
szenen besteht, beschriankt sich der Themenkreis der Bilder keineswegs nur auf
dieses Gebiet. Die mongolische Kunst liebt zwar das ,,Heroische”, sie liebt aber
auch das ,,Friedlich-Idyllische”, und die Wiedergabe der manierierten Gebéarde
oder gefiiblvoller Blicke ist ihr ebenfalls nicht fremd. Die Darstellungsthemen
erstrecken sich auf weitreichende Gebiete, und die Kunst schopft ihren Stoff nicht
nur aus den Werken der hohen Dichtung, sondern auch aus volkstiimlichen Sagen
und Erzdhlungen. Aus diesem Kreis stammt aus unseren Blattern die Bilderreihe
der ,,Seefahrergeschichten” (Bild 65, 66, 67 und 68 der Gruppe I1I), deren Dar-
stellungen, wenn auch in einem anderen Zusammenhang, uns schon in den Turfan-
Malereien (,,Seefahrerhohle”, Qyzyl, um 500 n. Chr.) begegnen. Die Ikonographie
einiger Blitter ist uns aus der spdteren Miniaturmalerei bekannt. Hierzu gehoren
,,Der Besuch beim Einsiedler” (Gruppe IIT Bild 6) oder ,,Die Hochzeitsfeier Hus-
raus und Sirins”’ (Gruppe 111, Bild 78), und wir besitzen in diesen Miniaturen ver-
mutlich die fritheste Darstellung der genannten Themen.
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Die Ausfiihrung der Arbeit ist in unseren Bliattern sehr verschieden. Einige
Bilder sind sehr fein und sorgtiltiz gemalt, andere dagegen weisen eine recht durch-
schnittliche Qualitit auf. Eine besondere Beachtung verdienen diejenigen, die
nach der kraftvollen und derben Art der Bemalung unverkennbar mit den Minia-
turen des berithmten Demotte-Schahniame im Zusammenhang stehen. Hierza
gehoren die Bilder 1, 6, 57, 58 und 59 der Gruppe 111. Andere Bilder stammen zwar
nicht aus dem Umkreis dieses Werkes, aber doch aus einer ihm nahestehenden
Umgebung. Der Einflull des Demotte-Schihname ist selbst in den Werken der
provinziellen Kunst noch zu erkennen.

e} ETHNISCHE MERKMALE, WAFFEN

Nach ihren ethnischen Merkmalen weisen die Figuren auf sehr verschiedene Ab-
stammungen hin, und neben Mongolen treten Perser, Syrer und 'l'iirken, kurzum
alle Rassen aus den von den Mongolen besetzten Lindern und ihren Nachbar-
gebieten auf. Von stimmigem Wuchs. erscheinen sie schwer bewaffnet mit Bogen
und Kiicher, Keulen und Schwertern auf starken Pferden. Die Riistung des niongo-
lischen Rittertums dndert sich im Laufe des 14. Jahrhunderts sehr wenig. Als
Schutzriistung tragen die Reiter wie zu Anfang jenes Jahrhunderts enganliegende
Panzerhemden. Diese bestehen aus cinem Geflecht von teils vernieteten. teils ge-
schweilten, reithenweise wechselnden Ringmaschen (Kettenhemd) in verschiedener
Farbe, oder es sind Panzerhemden aus Lederriemen mit aufgesetzten Metall-
plattchen (Plittchenpanzer). Im Bild 81 der Gruppe I11 (Tafel XXVI, Abb. 33)
tragen die Krieger an den Unterarmen Wehrhandschuhe und auf dem Kopf ein-
fache spitze Spangenhelme mit dunkler Helmbriinne. Der Helm der angreifenden
Hauptfigur in diesem Bild hat auBlerdem inmitten der Stirn einen kleinen, spitz
zum Nasenschutz verlaufenden Ansatz und eine Helmbriinne mit schellenartigen
Sturmbindern. Die langen Schwerter sind gerade oder leicht gekriitmmt, Die mit
einem Leopardenschwanz geschmiickten Bogenkdicher haben verschiedene Formen,
neben der iiblichen Form erscheint die flach-runde, bei der die Kicher sich von
unten nach ohen hin allméhlich verjiingen, eine Form, die ung auch auf den Dar-
stellungen der sassanidischen Silberschalen und in den Wandmalereier: zu Qyzyl
und Chotscho begegnet.
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GRUPPLE IV

ZEICHNUNGEN, STUDIENBLATTER UND SKIZZEN

1. HERKUNFT, THEMEN UND MOTIVE

Die Tiibinger Sammelbéande enthalten auler den bisher behandelten Miniaturen
noch eine reiche Anzahl von Zeichnungen, Entwirfen und Studienbldttern, die
nach ihrer Entstehungszeit wie nach der kiinstlerischen Qualitit, die sie aufweisen,
recht uneinheitlich sind. Es befinden sich darunter neben Werken bedeutender
Kiinstler plumpe Kopien aus dem 17, und 18. Jahrundert, die einer kunsthistori-
schen Betrachtung kaum wiirdig sind. Stil und Herkunft der Blitter sind ebenfalls
80 verschieden wie nur miglich: ferntistlich inspirierte Zeichnungen sind in unserer
Gruppe in reicher Uberzahl vertreten, aber Werke chinesischer, tiirkisch-osmani-
scher, selbst europiischer Kiinstler fehlen in ihr nicht. Der Hauptbestand der
gesammelten Zeichnungen entstammt dem 14. Jahrhundert. Zu den Werken
dieser Zeit gehdrt zundchst eine umfangreiche Sammlung von dekorativen Zeich-
nungen ostasiatischer Prigung, die, mit dem Farbpinsel schwungvell hinge-
worfen, mit ihrem organisch bewegten Linienrythmus geradezu einen der abstrak-
ten Arabeske entgegengesetzten Charakter tragen. Aus dieser Zeit stammen ferner
mehrere Zeichnungen aus dem Milieu des mongolischen Rittertums und die meisten
Darstellungen des héfischen Lebens, das in Jagd und Spielvergniigungen setnen
Niederschlag findet, und endlich einige Zelchnungen aus dem Ende jenes Jahr-
hunderts, die sehr verschiedene Themen (Gartenszenen, felsige Berglandschaften
und dergleichen) zum Gegenstand haben und durch die subtile Art der Zeichnung,
mit der sie ausgefiihrt sind, deutlich den Weg vom (ala’iriden- zum Timuridenstil
ankiindigen. (Tafel LXI, Abb, 96, 97; Tafel LXIV, Abb, 102; Tafel LXV, Abb. 103,
104 ; Tafel LXVI, Abb. 105, 106; Tafel LXVII, Abb, 107).

Wir finden in diesen Zeichnungen eine Reihe von Motiven, die ihrer Herkunft
nach aus dem I'ernen Osten stammern. Zu diesen gehoren etwa der Phonix, der Dra-
che und neben anderen Fabelwesen (Léwen- oder Hirsch-Kilin) dekorative Land-
schaftselemente wie Felsen und Biume, Wolken und Gewisser, die, zum groBen
Teil aus der zentralasiatischen Heimat der Mongolen eingefiihrt, jetzt in das all-
gemeine Bildgut des Nahen Ostens iibergehen und in endlosen Variationen immer
von neuem wiederholt werden. Unter dem EinfluB des Ostens stehen auch die
meisten Studienblatter, in denen die Naturdhnlichkeit 6fters verbliiffende Formen
annehmen kann. Die mit einem so groflen Realismus gestalteten Tierzeichnungen
entstehen nicht aus einer personlichen Naturbeobachtung, sondern stellen die
fir jede Tierart kennzeichnenden Bewegungsmotive dar, wie etwa das Fliehen
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des Hirsches, das Lauern des Fuchses oder das Angreifen des Leoparden, die, von
einer naturalistischen Bildtradition des Fernen Ostens getragen, von Generation
zu Generation weitergegeben werden.

Der personliche Beitrag des Kiinstlers zeigt sich zumeist in der besonderen Art
der Wiedergabe der betreffenden Bildformen. Auferund der starken GGebundenheit
an die Tradition wird in der Ausfithrung eine Perfektion erreicht, die kaum =zu
itberbieten ist. Aber der Traditionalismus kann auch zur Erlahmung der schépferi-
schen Krafte fithren, die Virtuositat leicht zu einer Routine entarten. Wenn die
neisten Zeichnungen unserer Alhen einer solchen Gefahr entgehen, so nur deshalb,
weil sie von einer lebendigen Uberlieferung getragen werden. Die Kiinstler unter-
werten sich zwar der Tradition, aber sie verleihen ihr zugleich neue Kraft und neue
Frische; sie bilden fortan deren Mitte und Triger. Die Motive, die von unzihligen
Hinden immer von neuem wiedergegeben werden, sind nicht tote Schemata,
sondern empfundene, erlebte Formen. Daher erhilt auch die Kopie hier einen
neuen Sinn, und die Wiederholung hat die Bedeutung eines Neuerzeugens.

Der bewegte Rhyvthmus der Linien und die dreidimensionale Gestaltung in den
meisten Zeichnungen weisen darauf hin, dal} sie auch stilistisch vom Fernen Osten
abhdngig sind. Der Beitrag des Nahen Ostens macht sich zwar hier und da auch
bemerkbar, aber er beschrinkt sich vorliufig auf eine Ubertragung des ferndst-
lichen Stils in einen Flachenstil. So entstehen eine Reihe von Bliattern, in denen
die riumliche Gestaltung sich auf sonderbare Weise mit einer flichenhaften ver-
bindet (Tafel XXIX, Abb. 36, 37; Tafel XXX, Abb. 38). In diesem Zusammenhang
failt eine Gruppe von Zeichnungen auf, die man gemeinhin als tiirkisch bezeichnet
(Taiel LVIT, Abh. 87, 88; Tafel LVIIIL, Abb. 89, 90, 91). Dargestellt sind in ihnen
zumeist Szenen aus dem Alltagsleben des einfachen Mannes. Rie sind in einer so
realistischen Weise wiedergegeben, dal} sie uns an die frihen Zeichnungen der
Florentiner Werkstiitten erinnern (Tafel LIX, Abb. 93). Vorlagen zu diesen
Zeichnungen kennen wir nicht, und vermutlich handelt es sich hier um Werke,
bei denen man mit Recht von einer persénlichen Beobachtung des Kiinstlers
sprechen kann.

Die Zeichnungen unserer Klebebande sind ihrer Herkunft, der technischen Aus-
fithrung wie den Themen und Motiven nach voncinander so verschieden, dal} die
Einordnung in bestimmte kleinere Grupypen nicht durchfithrbar ist. Daher wollen
wir uns in der Beschreibung der einzelnen Zeichnungen nach der Reihenfolge der
Blatter in den Alben richten,
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2. BESCHREIBUNG DER BILDER
Bild 1: Beizjdger (32,8:25,9) Diez A Fol. 70. 5. 12,

Dargestellt ist ein Reiter auf galoppierendem Pferd, der, nach der Haltung der
erhohenen, mit einem Handschuh bekleideten linken Hand zu schlieflen, einen
Beizfalken fliegen liel3. Die Gestalt des Reiters wie des Pferdes ist als eine Silhouette
aufgefaBt. Krone, Giirtel und Kocher, Brust und Schultern sind mit Goldstickereien
verziert.

Die nach einer alten Vorlage kopierte Zeichnung stammt aus dem Ende des
16. Jahrhunderts.

Bild 2: Kénig mit zwei musizierenden Minnern (28,6:16,4) Diez A Fol. 70, S, 14,
Nr. 2

Rechts im Bild ein gekrénter Reiter mit einem Szepter in der linken Hand. Aunf
der linken Seite spielen zwei Musikanten auf sonderbaren Blasinstrumenten.

Die rein linear ausgefithrte Zeichnung in grauer Farbe ist in das 16. Jahrhundert
zu datieren.

Bild 3: Beizjagd (42,2:33,7) Diez A Fol. 70, 8, 15

Hinter zwei flichenden Rehen galoppieren auf einem flachen Jagdgelinde zwel
Reiter daher, der eine rechts unten im Bild mit gespanntem Bogen, der andere
oberhalb dieser Gestalt mit einem Beizfalken auf der erhobenen linken Hand. Das
Blatt weist seiner Herkunft nach eindeutig auf China hin.

Auf Seide gemalte farbige Pinselzeichnung aus dem 17. Jahrhundert.

Bild 4: Dekorative Zeichnung (40,8:28,7) Diez A Fol. 70, 8. 24

Kampf mit dem Drachen. Vereinfachte Variante des auf Seite 25 dargestellten
Motivs, das hier mit wenig landschaftlichem Beiwerk in gréBerem Mafistab als
Ausschnitt wiedergegeben ist. Obwohl beide Bilder aus demselben Kunstkreis
herrithren, ist kaum anzunehmen, dal sie von der gleichen Hand stammen, wie
man nach der Signierung schlieffen miilte.

Schwarze Pinselzeichnung.

Bild i: Dekorative Zeichnung (38,4:21,7) Diez A Tol. 70, 8. 25

Dargestellt ist ein Reiter, der mit seiner Lanze einen Drachen titet. Die mongo-
lische Tracht des Reiters, der gewundene Kérper des Drachen, die Wolkenspiralen
sowie die felsige Landschaft mit Biumen gehen zwar auf fernéstliche Bildformen
zuriick, sind jedoch auf dem vorliegenden Blatt stark iranisiert und als rein de-
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korative Flichenmuster empfunden und dargestellt. Die Signierung Muhammad
Hayyam scheint erst nachtriglich hinzugefiigt worden zu sein.
Schwarze Pinselzeichnung aus der 1. Hélfte des 15. Jahrhunderts.

Bild 6: Dekorative Zeichnung (19,7:14,4) Diez A Fol. 70, 8. 26, Nr. 1

In Gold gehthte, leicht lavierte, in grauer Farbe ausgefithrte Pinselzeichnung
einer schwimmenden Wildente. Signiert mit galam-i h¥aga ‘Abdalhayy nagqgas
Muhammad ... al-Hayyam (Pinsel des H*aga ‘Abdalhayy, des Malers Muham-
mad ... al-Hayyam); s. E. Kithnel, Malernamen in den Berliner, Saray”-Alben, in
Kunst des Orients ITI1, 1659, 8. 74. — 13. Jahrhundert.

Bild 7: Hofszene (9,9:15,7) Diez A Fol. 70, S, 26, Nr. 2

Vor einem Bau, in dessen Obergeschofl eine sitzende Frau aus einem Siller
herabsieht, steht eine Anzahl Minner. Zwei von ithnen werden von dem spitzen
Torbogen eingerahmt, iiber welchem die Inschrift: Abfi 1-mulitk ma‘adin al-hagat
{Vater der Kénige, Fundgruben der Bediirfnisse) zu lesen ist. Kine zweite Inschrift
verziert das Hausgesims und lautet: ‘Tzz li-maulana as-[sulltin al-a‘zam milik
riqab al-umam zill allah £1 l-ard (Ruhm unserem Herrn, dem gewaltigen Sultan,
dem Besitzer der Nacken der Vélker, dem Schatten Gottesauf Erden). Nach diesen
Inschriften handelt es sich hier héchstwahrscheinlich um einen Palastban, und
der eine von den beiden unter dem Torbogen stehenden Herren, der einen Uber-
rock mit iiberlangen Armeln trigt, ist wohl der Herrscher selbst. Sein Gesprichs-
partner ist der Anfithrer einer sich herandringenden Menge, die von einem mit
einer Keule bewaffneten Ordnungshiiter abgewehrt wird. Im Hintergrund der
rechten Bildhalfte sind hinter einem Zaun zwei Biume mit biischelartigem Blatt-
werk und sternférmigen Bliiten zu sehen, wie sie zur Timuridenzeit als besonders
beliebtes Dekorationsmotiv dienten.

Leicht lavierte, schwarze Pinselzeichnung aus dem Anfang des 15, Jahrhunderts.

Bild 8: Stadtbild {16,3:12,5) Diez A Fol. 70, S. 26. Nr. 3. T'«fel 1L, Abb. 74

Leicht lavierte, graue Federzeichnung eines Stadtbildes mit zwiebelformigen
Kuppeln, Minaretts und spitzen Tiirmen. Obwohl durch die kubischen Bauformen
der Eindruck einer gewissen rdumlichen Tiefe entsteht, ist die Wiedergabe der
Architektur schematisch und streng an die Fliche gebunden. Das Strauchwerk, das
sparlich an den kahlen Mauern verstreut ist, weist durch die Art seiner Ausfithrung
darauf hin, daf das Blatt aus der Timuridenzeit stammt.
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Bild 9: Dekorative Zeichnung (14:11,6) Diez A Fol. 70, 8. 26, Nr. 4

Dargestellt ist ein mit gespreizten Fligeln schreitender Reiher, der mit seinem
Schnabel auf cine Schildkrite einhackt. Die Ortlichkeit ist durch einige Wasser-
spiralen und eine langstengelige Blume zwischen zwei Halmen angedeutet.

Schwarze Pinselzeichnung aus dem 15, Jahrhundert.

Bild 10: Schwimmender Wasservogel (16,58:12,4) Diez A Fol. 71, 8. 64, Nr. 1

Graue Pinselzeichnung aus dem 15. Jahrhundert.

Bild 11: Vornehmes Ehepaar mit Diener (16,5:12.5) Diez A Fol. 71, 8. 64, Nr. 2

Links im Bild ist ein Mann und eine Fran zu Pferd dargestellt. Das nur zum
Nacken reichende Haar der Frau ist nach innen gerollt und wohl von einem Rund-
kamm zusammengehalten; auf dem Kopf tragt sie einen Hut mit nach oben ge-
bogenen Rindern. Sie ist dem Mann neben ihr zugewandt, den ausgestreckten
linken Arm an seine Schulter lehnend. In aufrechter Haltung und mit nachdenk-
licher Miene hilt der Mann die Ziigel in beiden Hinden. Er trigt ein langee, weites
pelerinenartiges Obergewand, dessen iiberlange Armel von den Schultern weit nach
unten herabfallend die Arme frei lagsen. Unter seinem Hut, dessen breite Krempe
am Rande gezackt ist, sieht man eine wohl aus Tuch bestehende und Ohren, Hals
‘und Nacken bedeckende Halsbekleidung. Hinter diesem durch Kleidung und
Haltung vornehm wirkenden Paar ist ein Reiter abgebildet, der auf der linken
Schulter eine Decke und anf dem Kopf einen kleinen Filzhut trigt, der damals
unter der Dienerschaft iiblich war und dem man in den Miniaturen des 14. Jahr-
hunderts ofters begegnet.

Die Tracht der beiden vorderen Reiter erinnert an die Bekleidung der mittel-
alterlichen Ritter des Abendlandes,

Graue Pinselzeichnung, wohl Ende des 14. Jahrhunderts.

Bild 12: Zwerkampf (25,9:19,6) Diez A Fol. 71, 8. 65

Dargestellt sind zwei mongolische Reiter, die, von dekorativen Wolkenspiralen
umrahmt, in antithetischer Stellung mit Lanzen aufeinander losgehen. Panzer und
Riistung von Mann und Rofi bilden eine reichhaltige Ornamentik.

Kopie eines streng formulierten Originals aus der Yian-Periode. Eine weitere
Kopie nach derselben Vorlage hefindet sich in der Saray-Bibliothek in Istanbul
{Hazine 2153, Fol. 87 a). Oberhalb der Zeichnung ist folgende Schrift zu lesen:
naql az galam-i vgtad ‘Abdalhayy nagqas kamtarin-i bandagan Muhammad Ibn
Mahmid Sah al-Hayyam {Kopie nach dem Pinsel des Meisters ‘Ahdalhayy, des
Malers, vom Geringsten der Diener, Munhammad, Sohn des Mabhmid Sah al-
Hayyam), s. B. KtEYEL, Malernamen in den Berliner ,,Saray’’-Alben, in Kunst
des Orients 111, 1959, S. 74.

8 Saray-Alben
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Bild 13: Drachenszene (30:18,7) Diez A Fol. 71, 8. 66

Im Rachen eines vom rechten Bildrand iiberschnittenen Drachens sind zwei
Manner zu sehen, die auf cinem schwimmenden Holzbrett verzweifelt zu fliehen
versuchen. Unten am rechten Bildrand wiederum ein Floli und daneben der Kopf
einer von den Wellen verschlungenen Gestalt, deren Augen wie bei einem Schlafen-
den geschlossen sind. Auf der linken Uferseite steht ein Mann, der uns zugewandt
st und dessen Augen und Gebérden Entsetzen iiber den Anblick der sich auf dem
Wasser absplelenden Szene zum Ausdruck hringen.

Graue Federzeichnung. Um 1400

Bild 14: Hirsch und Hirschlbuh (30,8:19) Diez A Fol, 71, S, 67

Auf elnem schmalen, mit spéarlichen Grisern bewachsenen Bodenstreifen weiden
ein Hirsch und eine Hirschkuh. In der Mitte ist ein Baum, auf dem zwel Affen
herumklettern, die zum Teil vom oberen Bildrand iiherschnitten werden. Auf der
linken Bildseite sieht man noch einen verkiimmerten Baum, auf dessen diirren
Zweigen einige Vdgel sitzen. Kin langhalsiger Vogel mit auffallend kurzem Schwanz
und kurzen Fliigeln und rechts im Vordergrund einige Bienen beleben den Himmel,

Leicht lavierte, graue Pinselzeichnung aus dem 15. Jahrhundert.

Bild 15: Derwische (27,2:17.5) Diez A Fol. 71, 8. 68 Tufel LX, Abb. 94

Das Bild besteht aus zwei iibereinandergestellten Streifen: In dem unteren sind
die Kérper in Dreiviertelansicht dargestellt und die Fiille von der Seite gesehen,
Die Derwische schreiten in steifer Haltung, mit schleppenden Schritten, einer
hinter dem anderen in einer Reihe. Die Kleidung der finf Vorangehenden besteht
aus einem schlichten Rock mit breiten Armeln, und sie tragen eigenartige, grofe
Helme, die oben einen runden Knopt haben und bis zu den Augen herunterfallen.
Mit den langen schwarzen Spitzbirten und den in einer Richtung gewendeten
Augen sehen gie einander dhnlich. Thre Stibe und die Schiissel in der rechen Hand
des Vordersten, bei einem anderen der grofle Sack, der um den Hals hingt, weisen
darauf hin, dal} es sich um die Darstellung wandernder Derwische handelt. Nur
der Hinterste, dem ein Kind nachlduft, unterscheidet sich von den anderen. Er
hat um seinen Kopf ein Tuch gebunden und trigt ein langes Ubergewand. dessen
Rock und Armel unten am Rande gezackt sind.

Korperhaltung und Bewegung der Figuren des oberen Bildstreifens unter-
scheiden sich sehr von dem unteren. Es sind schreitende und stehende Hinzel-
figuren, die nach verschiedenen Richtungen gewandt und heftig gestikulierend
sich miteinander rege unterhalten. Ihre hochgezogenen Schultern lassen darauf
schlielen, dal sie frieren. Ganz hekleidet ist unter ihnen nur einer, der sich auf
einen Stock stiitzt ; die anderen sind mit einem viele Falten werfenden zweiteiligen
Tuch umbhiillt, das den nackten Oberkorper zum Teil unbedeckt lift. Die Gestalt
mit einem iiberhohen Filzhut auf der rechten Bildseite hat nur eine Schiirze an,
Die anderen sind barfufl und ohne Kopfbedeckung.
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Ahnliche Zeichnungen sind noch in der Istanbuler Saray-Bibliothek zu finden
(Hazine 2153, Fol. 32a; Hazine 2152, Fol. 45a).
Schwarze Federzeichnung aus dem Anfang des 15, Jahrhunderts

Bild 16: Strettendes Paar(8.7:17,3) Diez A Fol, 72,8, 1. Nv. 1, Tafel LVIII, Abb. 80

Dargestellt sind ein Mann und eine Frau, die sich gegenseitig schlagen.
Gepauste Pinselzeichnung in hellgraver Farbe. Um 1400,

Bild 17: Dekorative Zeichnung (20,8:6,5) Diez A Fol, 72, S. 1, Nr. 2

Die in graver Farbe ausgefiihrte Pinselzeichnung gibt eine Flichenverzierung
wieder, deren Hauptmuster aus lanzettformigen Blittern an langen Stengeln,
Wasserspiralen in Bandform und schwimmenden Fischen besteht. 15. Jahrhundert.

Bild 18: Hiofische Szene (12:17) Diez A Fol. 72, 8. 1, Nr. 3

Dargestelit sind zwei gekronte Reiter. Der eine steht unten im Bild und blickt
dem anderen entgegen, der, stark vom linken Bildrand iberschnitten, mit der
ithlichen Staunensgeste hinter einem Hiigel hervor zu Pferd herangaloppiert.

Dielinear nusgetithrte, graue Pinselzeichnung stammnit aus dem Ende des 15, Jahr-
hunderts.

Bild 19: Kampf mit dem Lowen (9,3:11,9) Diez A Fol. 72, 8.2, Nr. 1

Ein Mann umfangt mit seinem linken Arm den Kopf eines aufgerichteten, ihn
iiberfallenden Lowen, wihrend er ihm mit seiner Rechten einen Dolch in die Brust
stolit,

Hellgraue Pinselzeichnung. 15. Jahrhundert.

Bud 20: Thronender Herrscher (9,5:12,5) Diez A Fol. 72, 8. 2, Nr. 2

In der Mitte des Bildes die Gestalt cines Herrschers, der mit hochgezogenem
Bein auf einem riesigen Thron sitzt. Er trigt einen locker um Wangen und Kinn
gewundenen groBen Turban, dessen am Scheitel verknotete Enden an beiden
Seiten des Kopfes lang herabhéingen und eine spitere Form des ,.gehérnten Tur-
bans” wiedergeben. Links und rechts vom Thron stehen Engel, von denen einer
eine Krone in Hénden triagt. Vorne im Bild, vom unteren Rand {iberschnitten,
steht eine in Tracht und Physiognomie dem Herrscher fast gleiche Figur. Eine
rohe Hand hat die Zeichnung an mehreren Stellen mit Tinte nachgezogen und
auBerdem einige milglickte Figuren hinzugefiigt.

Graue Pinselzeichnung. 15. Jahrhundert.
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Bild 21: Opfertiere (7) (27,8:11,2) Diez A Fol. 72, 8. 2, Nr. 3

Zwel Mdanner mit an den Giirteln hochgesteckten Récken fithren am Halfter
einen Hirsch und eine Hirschkuh, die mit Halsbandern und Quasten geschmiickt
sind, woraus man schlieBen konnte, daf) sie fiir ein Opfer hestimmt sind.

Graue Pinselzeichung. 15, Jahrhundert.

Bild 2:: Dekorative Zeichung (15,7:7) Diez A Fol. 72, 8.3, Nr. 1

Zwei exotische Wasservigel in einem mit stilisiertem Blatt- und Bliitenwerk
bemusterten Gewisser. das durch handfirmig geschlungene Wasserspiralen ange-
deutet ist.

Graue. an einigen Stellen in Gold gehdhte Pinselzeichnung. 13. Tahrhundert.

Bild 23: Dekorative Zeichnung {16,4:16,4) Diez A Fol, 72,8, 3, Nr. 2

Kopie einer antiken Vorlage. An einen Baum gelehnt sitzt Gott Dionysos, die
Linke an einem Fiillhorn, das von einem Epheben gehalten wird. Rechts ruhen
zwel Frauen mit Trinkschale und Fiillhorn und in der Mitte eine dritte Frau, die
in ihrer Rechten einen Thyrsosstab hilt und thren linken Arm auf den Kopf einer
ihr zu FiiBen liegenden Sphinx gestiitzt hat. U'ber dieser Szene die nackten Cle-
stalten zweler Hermaphroditen.

Offensichtlich handelt es sich bei dieser in Rundform dargestellten Zeichnung
um eine Kopie nach einer der Antike entnommenen Vorlage. Das einzige [ndiz.
woraus man schlieffen konnte, daid das Blatt um 1400 von einer orientalischen Hand
gezeichnet wurde, ist der knorrige Baumstamm. der viéllig in der mongolisch-
chinesischen Art der damaligen Zeit ausgefiihrt ist. Eine recht ungeschickte Hand
hat das Blatt aullerhalb der Bildfiilllung unten am Rande mit Muhammad Hayvam
stgniert.

Bild 24: Kamel (10.1:9,7) Diez A Fol. 72, 5. 4, Nr. 1

In Braun und Schwarz ausgefithrte Pinselzeichnung eines schreitenden Kanels.
15. Jahrhundert.

Bild 25: Uberfallszene (13,1:9,5) Diez A Fol. 72, 8. 4, Nr. 2. Tafel LV I, Abb. 91

Drei Bauern mit beladenen Eseln werden von zwel mit Sibeln und Keulen be-
waffneten Reitern uiberfallen. Die Zeichnung bietet uns ein Beispiel einer rea-
listischen Darstellungsweise, die im Rahmen der streng an die Tradition gebun-
denen Kunst des Orients nur selten auftritt. Der in der Mitte des Bildes stehende
Esel und die Haltung des Bauern, der den rechten Arm um den Hals des Tieres
schlingt und es mit der abwehrenden Linken vor der Riduberhand zu schiitzen
sucht, sind so tiberzeugend dargestellt, dall die Zeichnung, selbst wenn sie von
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iiberlieferten Schemata abhingig wire, uns doch iiberraschen wiirde. Da nicht
viel Vergleichsmaterial zu solchen Bildern erhalten ist, ist es schwer zu sagen,
inwieweit der Kiinstler sich hier von den gegebenen Formenklischees losldst und
frei nach eigener Beobachtung arbeitet.

Die in grauer und roter Farbe ausgefithrte Pinselzeichnung ist in das 15. Jahr-
hundert zu datieren.

Bild 26: Zeichnung einer vornehmen Frau (9.2:12) Diez A Fol. 72, 8. 4, Nr. 3.
Tafel VLII, Abb. 87

Die Zeichnung gibt das Bild einer in wehendem Gewand mit iiberlangen Armeln
schreitenden korpulenten Frau wieder, die mit Ohrringen geschmiickt ist und
eine Art Fliigelhaube trigt. Der Mode der Timuridenzeit entsprechend hat sie um
das Gesicht eine Schmuckkette, die von der Kopfbedeckung herabfillt, und ver-
birgt ihre Hinde in den iiberlangen Armeln. Das Blatt fillt auf durch das Interesse
an der einmaligen Erscheinung gegeniiber der herkémmlichen Darstellungsweise,
in der offenkundig dem allgemein Typischen der Vorrang gegeben wird.

Graue Pinselzeichnung. Anfang des 15. Jahrhunderts.

Bild 27: Gruppe von Minnern (9,3:10,2) Diez A Fol. 72, S. 4, Nr. 4,
Tafel LXYTI, Abb. 101

In zwei Reihen hocken je drel Minner, die, der Kopf- und Handbewegung nach
zu urteilen, sich miteinander unterhalten. Sie tragen grole Turbane, deren eines
Ende um das Gesicht gewickelt ist und an der linken Seite hinter dem Ohr herab-
hingt. Die langéirmeligen Raécke sind in der Mitte zugeknopft.

Graue Pinselzeichnung aus dem Anfang des 15. Jahrhunderts.

Bild 28: Abraham mit den drei Fremden (10,8:11.9) Diez A Fol. 72, S. 5, Nr. 1.
Tafel LII, Abb. 79

Dargestellt sind vier Gestalten, so wie sie uns aus der Uberlieferung der christ-
lichen Heiligenbilder vertraut sind. Sie haben goldene Heiligenscheine und tragen
in langen Falten herabfallende antike Gewinder. Drei stehen links im Bild in ehr-
furchtsvoller Haltung mit im Gewandbausch verborgenen Hinden dicht neben-
einander. Die dieser Gruppe gegeniiberstehende Figur hialt in der Rechten ein
Riucherfall und hat die Linke segnend erhoben.

Dem Bild scheint eine byzantinische Vorlage zugrunde zu licgen. Die drei flie-
genden Vogel iiber dieser Szene weisen ihrer Form nach auf die Timuridenzeit,
wo sich dieses Beiwerk einer grollen Beliebtheit erfreute. Der linke Bildrand ist
abgerissen und restauriert.

Graue Pinselzeichnung aus dem Anfang des 15, Jahrhunderts,
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Bild 29: Spielszene (11,3:10,4) Diez A Fol. 72, 8. 5, Nr. 2

Im Hintergrund ein Junge in einer kurzen Hose, der ein springendes Reh an
cinem Stricke fithrt. Im Vordergrund ein Erwachsener, der eine lange Posaune
blést.

Graue Pinselzeichnung aus dem 15. Jahrhhundert.

Bild 30: Studie zu einer Jagdszene (10,4:8.9) Diez A Fol. 72, 8.5, Kr. 3. Tuafel LV,
Abb. 84

Ein Reiter erlegt vom sich anfbaumenden Pferd herab mit einem langen Schwert
einen Wolf.
Braune, an einigen Stellen beschmutzte Pinselzeichnung. 15. Jahrhundert.

Bitd 31: Kampf mit dem Léwen (11.4:11.1) Diez A Fol. 72, 8. 5, Nr. 4

Dargestellt ist ein Mann, der in angespannter Haltung mit vorniibergebeugtem
Oberkdrper im Begriff ist, seine geballte Rechte gegen einen sich aufrichtenden
Lowen zu stoBlen. Das Blatt besteht aus zwei Teilen. die nebeneinandergeklebt
sind. Wahrscheinlich handelt es sich um Figuren ein und derselben Zeichnung,
die spiter vom Kleber, um in einen kleineren Rahmen gebracht werden zu kiinnen,
getrennt und niher zusammengestellt worden sind.

Graue, an einigen Stellen beschmutzte Pinselzeichnung. 15. Jahrhundert.

Bild 32: Gartenszene (20,8:16.8) Diez A Fol. 72, 5. 6, Nr. 1

Unter den blithenden Biaumen eines Gartens, durch den sich ein Bach schlangelt,
reicht ein kniender junger Mann einer Frau eine Trinkschale dar. Die Dame steht
gegen einen Baum gelehnt, um dessen Stamm sie ihr rechtes Bein geschlungen hat.
Aufihrem Haupt trigt sie eine schmale Kopfbinde, die vorne bis auf die auffallend
dichten, schwarzen Augenbrauen herabreicht.

Graue Pinselzeichnung. Anfang des 15. Jahrhunderts.

Bild 33 Studienblatt (6,1:4.6) Diez A Fol. 72, 8. 6, Nr. 4

Zum Motiv ,,Kampf mit dem Lowen™. Vergleiche hierzu Bild Nr. 131 (Diez A
Fol. 73, 8, 44, Nr, 1),
Grave Pinselzeichnung. 15. Jahrhundert.
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Bild 34: Raubtiere an einem loften Kamel (14,9:7,1) Diez A Fol. 72, 5. 6, Nr. 3.
Tafel XLV, Abb. 73

Ein Liwe. zwel Schakale und ein Raubvogel sind im Begriff, ein auf dem Riicken
iicgendes Kamel zu zerfleischen. Der Uberfall der Raubtiere ist ein in der Tier-
malerei des Orients weitverbreitetes Motiv. Die realistische Wiedergabe der
Szene auf diesem Blatt beruht daher auf einer konventionellen Uberlieferung und
diirfte kaum auf eine unmittelbare persénliche Beobachtung zuriickgehen.

Graue Pinselzeichnung mit in Rot ausgefithrten Blutspuren am Tierkadaver.
15. Jahrhundert.

Bild 33 Bogenschitzen (23,1:19.3) Diez A Fol. 72, 5. 7. Tefel L1 1, Abb. 83

Studienblatt verschiedener Kérperstellungen von Bogenschiitzen auf galop-
pierenden Pferden. die zwei in entgegengesetzte Richtungen laufende Reihen
bilden. Das Blatt ist mit galam-i Mubammad Hayyam signiert. Der Name hegegnet
uns in mehreren in den Berliner und Istanbuler Klebehinden enthaltenen Zeich-
nungen. die allerdings im Stil voneinander recht verschieden sind. Uber die Person
dieses Kiinstlers und die mit seiner Signatur versehenen Blitter vergleiche man
A.Saxisiax, La miniature persane, Paris-Briissel 1929, 8. 50, 60. 61, und F. KtH-
%EL in seinem in Kunst des Ovients [T auf 8, 66-77 erschienenen Artikel | Maler-
namen in den Berliner Saray’-Alben”.

Grane, leicht lavierte Pinselzeichnung. Anfang des 15. Jahrhunderts,

Bild 36: Deborative Zeichnung (16,5:7) Diez A Fol. 72, 8. 8. Nr. 1

Pinselzeichnung eines schreitenden Liwen, in griner Farbe ausgefithrt. Ende
des 15. Jahrhunderts.

Budd 37: Dekorative Zeichnung (6.7:8,6) Diez A Fol. 72, 8. 8, Nr. 2

Dargestellt ist der Kampf eines Reihers mit einer Schlange; als Fiillungsmotiv
dienen pflanzliche Ornamente.
Graue Pinselzeichnung aus dem 15. Jahrhundert.

Bild 38: Fragment einer dekorativen Pinselzeichnung (25.4:9,5) Diez A Fol. 72,
S. 8 Nr. 3,

auf der das Flichenmuster eines sich windenden Drachens zu sehen ist. Links
eine mit Arabesken verzierte Rosette, die vom Bildrand zur Hilfte abgeschnitten
wird.

In schwarzer, roter und silbergrauer Farbe ausgefiithrte Pinselzeichnung aus
dem 13. Jahrhundert.,
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Bild 39: Dekorative Zeichnung (22,3:16,9) Diez A Fol. 72, 8. 9

Ilustration zu einer fernistlichen Erzihlung. Eine Gruppe von Kindern ist
damit beschéiftigt, eine grolle Vase mit Blumen zu schmiicken,
Chinesische Tuschzeichnung aus dem Ende des 15. Jahrhunderts.

Bild 40: Dekorative Zeichnung (20,1:13.4) Diez A Fol, 72, S, 10, Nr. 1

Pingelzeichnung eines liegenden Hirsches mit emporgerecktem Kopf wnd zu-
riickgeworfenem Geweih.
Graue Pinselzeichnung. Ende des 15. Jahrhunderts.

Bild 41: Kampf mit einem Ddmon (13,3:12,9) Diez A Fol. 72, 8. 10, Nr. 2

Jin heranstiirmender Krieger und eine Dimonengestalt sind als Umrilifiguren
geschnitten und auf ein Blatt geklebt.

Die in Deckfarben ausgefiihrte Zeichnung ist in das Ende des 14. Jahrhunderts
zu datieren.

Bild 42: Dekorative Zeichnung (12,7:6,3) Diez A Fol. 72, 8. 10, Nr. 3

Als UmriBfigur geschnittene und geklebte Pinselzeichnung eines schreitenden
Léwen mit emporgestrecktem Kopf. 15. Jahrhundert.

Bild 43: Liebespaar (9,5:20,5) Diez A Fol. 72, 8. 11, Nr. 1

Graue Pinselzeichnung aus dem 15, Jahrhundert.

Bild 44. Ausschnitt qus einer Gastmahlszene (13,6:9,4) Diez A Fol. 72, 5. 11, Nr. 2

In chinesisch-mongolischem Stil ausgefiihrte, leicht lavierte, schwarze Pinsel-
zeichnung (Vgl. Bild 33 der Gruppe I1). Anfang des 14, Jahrhunderts.

Bild 45 Studienblatt (13,4:10,5) Diez A Fol. 72, 8. 11, Nr. 3

Das Blait enthilt die Zeichnung eines beladenen Maultieres mit Treiber, eines
hockenden Mannes mit einem Astrolab in der Hand, sowie einer geometrischen
Arabeskenornamentik.

Schwarze Pinselzeichnung. 15. Jahrhundert.
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Bild 46: Studienblatt (12,5:17,4) Diez A Foi. 72, 8. 12, Nr. 1.
Tafel XLVITI, Abb. 72

Oben die Zeichnung eines laufenden Leoparden, in der Mitte ein Pfau und unten
ein Krieger zu Ful}, der das Pferd eines entgegenkommenden Reiters anhilt und
dessen Schwerthieb mit einem Rundschild abzuwehren versucht.

Graue Pinselzeichnung aus dem Anfang des 15. Jahrhunderts.

Bild 47: Zwei Polospieler (6,7:12) Diez A Fol. 72, 8. 12, Nr. 2. Tafel LVI, Abb. 86

Zwel Reiter spielen Polo, ein Ball zwischen ihnen in der Mitfe, Beide Figuren
sind antithetisch in die obere und untere Bildhilfte gestellt. Die Pferde sind von
der Seite gesehen, aber durch eine leicht schrige Verschiebung ihrer Bewegungs-
richtung kommen sie in ein riumliches Verhiltnis zueinander, das durch die Drei-
viertelansicht der Reiter noch stdrker hervorgehoben wird.

Graue Pinselzeichnung aus dem Anfang des 15. Jahrhunderts.

Bild 48: Bogenschiitze 2u Pferd (28,3:22,4) Diez A Fol. 72, 8. 13. T'afel LV, Abb. 83

Die in Gold gehshte, graue Pinselzeichnung stellt einen mongolischen Reiter mit
gespanntem Bogen auf einem galoppierenden Pferd dar. Eine genaue Version der
Zeichnung befindet sich in der Saray-Bibliothek in Istanbul (Hazine 2152, Fol. 50
b). Das Blatt ist unten signiert mit galam-i kamtarin-i bandagan Muhammad
Ibn Mahmiid Sih al-Hayyim, oben mit Muhammad Hayyim, Um 1400,

£ Wabhed Mofingmen . -

Bild 49: Kampf mit dem Drachen (22,3:26,3) Diez A Fol. 72, 8. 14

In einer durch bewegte Umrisse angedeuteten Landschaft kimpft ein Reiter
mit einem Drachen.
Schwarze Pinselzeichnung. Um 1400.

Bild 50: Abschiedsszene (27,8:24,5) Diez A Fol. 72, 8. 15

Lavierte, graue Pinselzeichnung aus dem Anfang des 15. Jahrhunderts. Das
Blatt ist eine Variante zu Bild 11 Diez A TFol. 71, 8. 64, Nr. 2 der Gruppe IV.

Bild 81: Zeichnung eines Reiters (8,6:13,8) Diez A Fol. 72, 8. 18, Nr. 1

Das Blatt zeigt unten die verwischte Skizze einer schematisch dargestellten
Baudekoration. Oben steht auf unebenem Felsengelinde eine vollausgeriistete
Reitergestalt mit Helm, Halsbriinne und Schwert in der Rechten.

Pinselzeichnung, Ende des 14, Jahrhunderts.
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Bild 52: Vogelpaar (8,8:10,6) Diez A Fol. 72, S. 18k, Nr. 2

Eine stark unter ferndstlichem Einflull stehende farbige Pinselzeichnung aus
dem 15. Jahrhundert.

Bild 53: Reiterkampf {11,4:10,4) Diez A Fol, 72, S. 18, Nr. 3

Dargestellt sind drei nebeneinander galoppierende Krieger, der hinterste mit
gespanntem Bogen, im Begriff, einen Pfeil abzuschieflen. Der mittlere Reiter mit
nach hinten gehaltenem Rundschild in der Linken schligt in vorgebeugter Haltung
mit einer michtigen Keule auf den flichenden Gegner ein, dessen Kopf durch die
Wirkung des Schlages auf die Brust herabgesunken ist.

Die Zeichnung und die diagonale Bildkomposition weisen auf eine Verwandt-
schaft mit den Bildern der mongolisch-chinesischen Gruppe.

Graue Pinselzeichnung aus dem 14, Jahrhhundert.

Bild 54 Unterhaltung vor dem Tor eines Gebdudes (10,3:13,3) Diez A Fol. 72,
S. 18, Nr. 4

In einer steinigen, mit einigen Biumen und Strduchern bewachsenen unebenen
Landschaft sitzen vor einem Tor ein alter Mann, neben dem ein Stab auf dem
Boden liegt und hinter dem ein Krug steht, und ihm gegeniiber zwei nebeneinander-
hockende Jiinglinge. Nach ihren Gebdrden zu schlieflen, unterhalten sie sich,

In zwei verschiedenen Farbtonen ausgefiithrte, gepauste Pinselzeichnung aus
dem 15, Jahrhundert,

Bild 5§5: Buchillustration (16,2:26,6) Diez A Fol, 73, 5. 1

Volkstiimliche Illustration aus einem aus dem Ende des I8. Jahrhunderts
stammenden Steindruck, auf der eine Ringkampfszene dargestellt ist.

Bild 56: Radierung (21,7:17,6) Diez A Fol. 73, 8. 3, Nr. 1

Eine Seite aus einem Buch in deutscher Sprache, auf der neben einem Tisch ein
stehender Mann in einem marokkanischen Kosttim dargestellt ist, dem von einem
Diener Kaffee serviert wird. Der das Bild erliuternde, darunter stehende Text
lautet : Muhamet Ben Abdulmate K. Bafla Von Tanger Bottschafter von Maroceo
in Africa zu Wienn. 1783.
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Bild 57 Studie (5,3:8,2) Diez A Fol, 73, 8. 3, Nr. 2

Studie eines Liwenkopfes, eines Kamelfulles und einer menschlichen Hand mit
ausgestrecktem Zeigefinger, die aus einem breiten, in Falten gelegten Rockérmel
hervorragt.

(Graue Pinselzeichnung aus dem 15. Jahrhundert.

Bild 58: Studie (8,3:8,6) Diez A Fol. 73, 8. 3, Nr. 3

Gepanste Pinselzeichnung in dunkelroter Farbe zweier sitzender Vigel.
Bei der stark vom Fernen Osten beeinfluliten Zeichnung handelt es sich um eine
spitere Kopie einer aus dem 15. Jahrhundert stammenden Vorlage.

Bild 59: Skizze {13,6:7,3) Diez A Fol. 73, 8. 3, Nr. 4

Das Blatt enthilt Wolkenmuster und Engelfiguren, die in roter Pingelzeichnung
ansgefithrt sind, itber welche in spéterer Zeit eine unbeholfene Hand in schwarzer
Tinte noch einige Engelfiguren hinzugezeichnet hat.

Die urspriingliche Zeichnung ist urm 1400 anzusetzen.

Bild 60: Studie (12:9,8) Diez A Fol. 73, 8. 3, Nr. 5

Schwarze Pinselzeichnung zweier Fasane. Um 1400.

Bild 61: Studie (7,8:4,5) Diez A Fol. 73, 5. 3, Nr. 6

Gepauste, in dunkelroter Farbe ausgefiihrte Pinselzeichnung eines fliegenden
Vogels. Das Blatt stammt aus der gleichen Umgebung wie Bild Nr. 3 und ist wie
dieses eine vereinfachte Kopie einer fritheren Vorlage.

Bild 62: Studie eines Frauenportrits (9:9,3) Diez A Fol. 73, 8. 3, Nr. 7

Die in graubrauner Farbe sehr delikat ausgefiihrte Pinselzeichnung ist leider
durch den Abdruck einiger mit Tinte geschriebener Zeilen bis zur Unkenntlichkeit
entstellt.

Anfang des 15. Jahrhunderts.

Bild 63: Dekorative Zeichnung (19,2:6,5) Diez A Fol. 73, 8. 5, Nr. 1

Mit einigen hellen und dunklen Farbflecken ist eine dekorative Landschaft
dargestellt, die, nach dem malerischen Stil der Pinselfithrung zu urteilen, hischst-
wahrscheinlich im 18. Jahrhundert von einem europiischen Kiinstler gemalt
worden ist.
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Bild 64: Dekorative Zeichnung (20,5:7,7) Diez A Fol. 73, 8. 5, Nr. 2

Variante von Bild Nr. 1.

Bild 65: Mann mit Reiftier (6,1:4,8) Diez A Fol. 73, 8. 5, Nr, 3

Gepauste, in brauner Farbe ausgefiihrte Zeichnung, auf der ein in Ruhestellung
hockender Mann dargestellt ist, der sein gesatteltes Pferd am Zaume halt.
15. Jahrhundert.

Bild 66 Skizze zu einer dekorativen Zeichnung (9,4:13) Diez A Tol. 73, S. 5, Nr. 4.
Tafel XLIT, Abb. 58

Mit einigen Pinselstrichen sind zwei Pfauen mit gespreiztem Schwanzgefieder
in einer Landschaft gezeichnet. Das Blatt trigt den Charakter einer Skizze, die,
in den Ausdrucksmitteln hichst sparsam, die Formen nur durch einige andeu-
tende Striche wiedergibt, Die Sicherheit der Pinselfiihrung lA0t auf einen Kiinstler
schlieBen, der entweder selbst aus dem Fernen Osten stammte oder von dorther
sehr stark beeinflullt war.

Rotbraune Pinselzeichnung aus dem 15. Jahrhundert.

Bild 67: Studie (12,3:5,1) Diez A Fol. 73, 5. 5, Nr. 5. Pafel XLII, Abk. 59

Stark unter fernéstlichem Einflull entstandene Studie einer Berglandschaft mit
kahlen Bédumen.
Leicht lavierte Pinselzeichnung in brauner Farbe. TTm 1400,

Bild 68: Studie (7,9:10,1) Diez A Fol. 73, 8. 5, Nr. 6. Tafel XLV I, Abb. 67

Das Blatt enthiilt Bewegungsstudien von Menschen und Tieren. Die einzelnen
Zeichnungen sind ohne jegliche Anordnung iiber das ganze Blatt so verstreut,
dafl man, um sie zu betrachten kinnen, das Blatt nach allen Richtungen drehen
mub. Auf der seiner jetzigen Lage im Album entsprechenden rechten Seite oben
eine zum Sprung ansetzende Katze, darunter die Kopfstudie einer Katze, ferner
ein Ziegenbock mit zurtickgewandtem Kopf und eine Ziege, dicht nebeneinander
liegend, und ganz unten ein einander gegentiberstehendes spielendes Lowenpaar,
das sich im Kreise dreht. Auf der linken Bildh{ilfte unten Hande und Kopfe zweier
Miénner, die Querflste spielen, und oben wiederum zwei Mianner, die etwas durch
ein Sieb schiitteln; rechts daneben eine Figur, die in den erhobenen Hinden einen
flachen, korbdhnlichen Gegenstand hilt.

Diein roter Farbe ausgefiihrte Pinselzeichnung ist an einigen Stellen beschmutzt.
15. Jahrhundert.
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Bild 69: Stwdie (5:10,6) Diez A Fol. 73, S. 5, Nr. 7. Tafel LVIII, Abb. §9

Dargestellt ist ein alter Mann, der sich mit der Linken auf einen Stock stiitzend
zaghaft mit kleinen Schritten fortbewegt, mit der fiir einen Blinden charakteri-
stischen emporgerichteten Haltung des Kopfes.

Pinselzeichnung in dunkelroter Farbe aus dem 15. Jahrhundert.

Bild 70: Skizze {4,5:8,4) Diez A Fol. 73, 5. 5, Nr. 8

Hinter einer grofien, kugelférmigen, vollen Bliite erhebt sich die verwischte
(lestalt eines gekrinten, bartigen Mannes.
Skizzenhafte Pinselzeichnung in grauer Farbe aus dem 15. Jahrhundert.

Bild 71: Fragment aus einer Vorlage fir eine Buchdeckeldekoration (2,7:20,7)
Diez A Fol. 73, S. 5, Nr. 9

Bild 72: Skizze (3,6:17.3) Diez A Fol. 73, 5, 7, Nr. 1

Hastig hingeworfene Umrillzeichnung einer alten Zypresse in hellgrauer Farbe,
Zeitlich schwer zu bestimmen.

Bild 73: Fraginent einer dekorativen Zeichnung (6,4:4,7) Diez A Fol. 73, 5. 7, Nr. 2

Ranken- und Blattarabeske. Vergleiche Bild 236 (Diez A Fol. 73, S. 70, Nr. 4}.
Ende des 15. Jahrhunderts.

Bild 74: Skizzenblatt (20,8:9,6) Diez A Fol. 73, S. 7, Nr. 3

Skizze belaubter Zweige verschiedenartiger Biume, auf welcher trotz der an
die Fldche gebundenen, schematisch dekorativen Wiedergahe einzelne Bldtter in
sehr naturgetreuer Weise gezeichnet sind. Vgl. auch Bild 206 (Diez A Fol. 73, S. 64,

Nr. 5) der Gruppe 1V.

Schwarze Pinselzeichnung aus dem 15. Jahrhundert.

Bild 75: Skrzze (10,2:4,5) Diez A Fol. 73, 8.7, Nr. 4. Tafel XLIII, Abb. 60

In rotbrauner Farbe ausgefiihrte Skizze eines Baumstumpfes und eines alten,
knorrigen Baumes mit kahlem Geést. Vgl. auch Bild 164 (Diez A Fol. 73, 8. 50,
Nr. 4).

Ende des 14. Jahrhunderts.
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Bild 76: Skizze (5:7,2) Diez A Fol. 73, S. 7, Nr. 5

Skizze zweier Figuren in rotbrauner Farbe. Die Zeichnung ist so verwischt,
daB die Gegenstédnde, die sie in Hdnden tragen, nicht mehr zu bestimmen sind und
somit ihre Tatigkeit nicht erkenntlich wird.

Bild 77: Fragment einer dekorativen Zeichnung (6,2:4) Diez A Fol. 73, S. 7, Nr. 6,
auf der ein Drachenmotiv dargestellt ist.

Bild 78: Fragment einer dekorativen Zeichnung (6,7:8) Diez A Fol. 73, S. 7, Nr. 7,
die der unter Bild 254 (Diez A Fol. 73, S. 74, Nr. 2) beschriebenen sehr dhnlich ist.
Um 1400.

Bild 79: Fragment einer dekorativen Zeichnung (7,1:4,9) Diez A Fol. 73, S. 7, Nr. 8,
die das Motiv der spielenden Lowen zum Gegenstand hat. Vgl. dazu Bild 228
(Diez A Fol. 73,S. 68, Nr. 3) und Bild 114 (Diez A Fol. 73, S.40, Nr. 1). — Um 1400.

Bild 80: Fragment einer dekorativen Zeichnung Diez A Fol. 73, S. 7, Nr. 9, das zu
Bild 250 (Diez A Fol. 73, S. 72, Nr. 4) der Gruppe IV gehort.

Bild 81: Portrdtzeichnung eines vornehmen Herrn (14,3:24,8) Diez A Fol. 73, S. 9,
Nr. 1

Auf einem Schemel sitzt mit einem hochgelegten Bein in aufrechter Haltung
ein vornehmer Herr, der mit seiner im Schofl ruhenden rechten Hand ein Tuch
umfal3t, wihrend er zwischen Zeigefinger und Daumen der Linken einen kleinen
birnenférmigen Gegenstand hélt. Der Brust, Schultern und Oberarme bedeckende
Teil des Gewandes ist mit einer bunten Stickerei verziert, auf der Wolkenschnérkel
und zwei antithetische Drachenfiguren dargestellt sind. Ein &hnliches Motiv
findet sich auch auf einer breiten, am unteren Teil des Gewandes angebrachten
Borte, die allerdings nicht farbig ausgefiihrt ist. Das am Oberkérper eng anliegende
Kleid ist vorne durch drei Schleifen gebunden und wird in der Taille von einem
Girtel, in dem ein zierlicher Dolch steckt, zusammengehalten. Mit besonderer
Sorgfalt ist das Gesicht gezeichnet. Die schldfrigen Augen unter der spitzen Pelz-
miitze, die feine, etwas gebogene Nase und der kleine, schmale Mund zwischen den
dicken Backen und dem Doppelkinn weisen darauf hin, daf§ der Kiinstler auf die
Portriatihnlichkeit — wenn auch in idealisierter Form — groBen Wert legte.

Die zum Teil in Deckfarben ausgefithrte Zeichnung in roter Farbe ist vermutlich
um 1500 zu datieren. An Hinden und Fiilen sind spédtere Nachzeichnungen vorge-
nommen worden. Auf der Riickseite des Blattes ein Ausschnitt aus einer sonst
nicht erhaltenen dekorativen Zeichnung, die ihrem Stil nach an Bild 195 (Diez A
Fol. 73, S. 62) erinnert.
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Rild 82: Skizze (13,2:11,3) Diez A Fol. 73, 5. 9, N1. 2

In geschlossenem Umrif ist die verzerrte Gestalt eines Liwen dargestellt, die
vermutlich eine Skizze zu einem grilieren Blatt ist und daher aus dem Zusammen-
hang herausgerissen in ihrer Bewegung schwer zu deuten ist. Vergleiche das
Lowenpaar auf Bild 228 (Diez A Fol. 73, 8. 68, Nr. 3).

Schwarze Pinselzeichnung. Um 1400.

Bild 83: Skizze (7.9:13,9) Diez A Iol. 73, 5. 9, Nr. 3. Tafel XLV, Abb. 66

Oben und unten je eine Skizze eines Kamelreiters. Die Sicherheit der konventio-
nell dekorativen Art des Zeichnens mit ihrem kontinuierlichen Linienrhythmus
wird hier abgeldst durch eine hastige, abrupte, suchende Btrichfithrung, die, um
die Wiedergahe der Wirklichkeit bemiiht, verschiedene Bewegungen des Reiters
wie des Tieres festzuhalten versucht. Vgl. die Skizze in Bild 261 (Diez A Fol. 73,
S. 76, Nr. 4) der Gruppe IV.

Schwarze Federzeichnung aus dem 15. Jahrhundert.

Bild 84 Drei Reiter {3,8:5.8) Diez Fol, A 73, 5.9, Nr. 4

Drei Reiter auf angehaltenen Pferden bilden, in die Bildtiefe hinein neben-
einander gestellt, eine dicht geschlossene Gruppe. Der mittlere Reiter erzdhlt,
die anderen héren mit gespanntem Ausdruck zu, wobei der vordere seine rechte
Hand erstaunt an den Mund hélt.

Hellbraune, sehr delikat ausgefihrte Pinselzeichnung, die allerdings zum Teil
verwischt ist. 15. Jahrhundert.

Bild 856: Dekorative Zeichnung (11:10) Diez A Fol. 73, 8. 8, Nr. &

Ein fliegender Simurg, der diagonal iiber eine sonst leere Bildfldche gezeichnet ist.

Graue, bisweilen bis zur Unkenntlichkeit verwischte Pinselzeichnung auf stark
vergilbtem DPapier. Der fehlende Kopf des Fabeltieres ist wahrscheinlich beim
Kleben durch einen unvorsichtigen Schnitt abgetrennt. worden. — Um 1400.

Bild 86: Kriegselefant (10,3:9,2) Diez A Fol. 73, 8. 9, Nr. 6. T'afel LIII, Abb. 80

Drei Bogenschiitzen mit gespannten Bogen in einem Traggehiduse auf dem
Riicken eines Elefanten.
Graue Pinselzeichnung aus dem 15. Jahrhundert.
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Bild 87-93: Diez A Fol. 73, S. 11, 13, 15, 17, 19, 21 und 23

Auf diesen Seiten ist eine Anzahl von farbigen Bildern volkstiimlicher Kunst
erhalten, die fast alle aus dem 18. Jahrhundert stammen. Dargestellt sind auf
ihnen Trachten der damaligen Zeit und Typen, die zum Teil dem osmanischen orta
oyunu entnommen sind. Daneben finden sich Garten- und Kiosklandschaften
sowie ein japanischer Holzdruck, der einen hohen Wiirdentriger mit Gefolge dar-
stellt. Die Bilder sind bunt gemalt und sehr schematisch nach Vorlagen gearbeitet.
Aus dem 18. und 19. Jahrhundert ist uns eine reiche Sammlung solcher Bilder
iiberliefert worden, in denen sich kulturhistorisches Material in Fiille findet. Die
vorliegenden Bilder gehoren zwar zu dieser Gattung. sind jedoch von geringerer
kiinstlerischer Qualitat.

Bild 94: Dekorative Zeichnung (24,4:14,6) Diez A Fol. 73, S. 25, Nr. 1

Stilisierte tierisch-pflanzliche Ornamentik in einem wie bei Bild 223 (Diez A
Fol. 73, S. 67, Nr. 3) beschriebenen geometrischen Rahmen, von dem das vor-
liegende Bild allerdings nur ein Fragment wiedergibt.

Graue, lavierte Pinselzeichnung. 15. Jahrhundert.

Bild 95: Skizzenblatt (15,2:23,3) Diez A Fol. 73, S. 25, Nr. 2. Tafel XLI, Abb. 56

Das Blatt enthélt eine Anzahl von Skizzen, in denen Wolken, Pflanzenteile,
Vogelkopfe und Fliigel dargestellt sind. Die Motive sind ohne inneren Zusammen-
hang lose auf das Blatt verstreut und offenbar zu Ubungszwecken mit groBer
Virtuositdt hingeworfen worden.

Graue Pinselzeichnung. Um 1400.

Bild 96: Dekorative Zeichnung (11:5) Diez A Fol. 73, S. 25, Nr. 3

Auf einem in Blattform ausgeschnittenen und mit belaubten Ranken bemuster-
ten Bildgrund ist ein die ganze Fliche ausfiillender fliegender Simurg seitlich von
oben dargestellt.

Rote, leicht lavierte Pinselzeichnung aus dem 15. Jahrhundert.

Bild 97: Skizzenblatt (29,5:14,4) Diez A Fol. 73, S. 27, Nr. 1.
Tafel XXXIX, Abb. 53

Das Blatt enthilt Gewandfaltenstudien, einzelne Blatter und Blumenmotive,
Stellungs- und Bewegungsstudien von verschiedenen Tierbeinen und die schrig
von hinten gezeichnete Skizze eines sitzenden Mannes mit einer spitzen Miitze.
Neben den Formmotiven, die stark an die dekorative Bildiiberlieferung gebunden
sind, begegnet man auch verbliiffenden Naturstudien, die von einer scharfen Be-
obachtungsgabe zeugen.
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Pinselzeichnung in roter, blauer, brauner und schwarzer Farbe. 14. Jahr-
hundert.

Bild 98: Dekorative Zeichnung (22,9:18 4) Diez A Fol. 73, 8. 27, Nr. 2

Halmbiischel an einem steinigen Gewisser. Das Blatt ist am oberen und unteren
Bildrand restauriert.
Craue Pinselzeichnung aus dem 15. Jahrhundert.

Bild 89: Delorative Zeichnung (24,8:18) Diez A Fol. 73, 8. 29, Nr. 1

Auf zwel Bildstreifen, die in einem rechten Winkel aneinanderstofien, bilden
verschiedene Tiere und Fabelwesen auf einem urwaldartigen Bildgrund eine mit-
einander verschlungene Bandfriesornamentik, Das Motiv eines von Wolkenspiralen
wmnhiillten menschlichen Kopfes, das von zwet phantastischen Tieren mit Greifen-
kopf, Fischleib und gegabelter Schwanzflosse umrahmt wird, vermittelt den Uber-
gang zwischen den beiden Streifen. Affen, Lowen, Hasen, Schildkriten, Fische,
Drachen und Simurge sind in den verschiedenartigsten Stellungen und Bewe-
gungen dargestellt und bilden eine ungeheuere Formentfiille, in der eine Wieder-
holung einzelner Motive nicht begegnet. Vermutlich liegt hier das Fragment einer
Randzeichnung vor.

Die sehr verwischte, in hellgraver Farbe ausgefiihrte Zeichnung stammt aus
dem 15. Jahrhundert.

Bild 100: Krieger mit Pferd (20:14,7) Diez A TFol. 73, 8, 20, Nr. 2.
Tafel XLIT, Abb. 63

Hinter einem mit knorrigen Biumen bestandenen Iiigel, der die linke Bild-
fliche einnimmt, erscheint ein gepanzerter Krieger, der ein Pferd am Ziigel neben
sich herfithrt. Beide, Rol3 und Reiter, spiegeln mit ihren weitaufgerissenen Augen
und dem sich striubenden Haar ein Kntsetzen vor einem uns nicht wahrnehmbaren
Anblick wider. Das Geschirr des Pferdes weist bliten- und rosettenformige Aus-
schmiickungen auf, und der kelchférmige Helm des Kriegers ist vorne mit Blatt-
mustern geziert und lduft an der Spitze in eine Blume aus.

Das stark unter fernéstlichem Einflufl entstandene Blatt ist in hellgrauer Farbe
auf gelbem Papier mit dem Pinsel gezeichnet und in den Anfang des 15. Jahr-
hunderts zu setzen,

Bild 101: Slhizzenblaft (16,8:8,5) Diez A Fol. 73, 8. 31, Nr. 1. Tafell XLVIT, AbL. 70

Das Blatt enthilt Formstudien einer laufenden Figur, einiger Menschenkopfe,
Wolkengebilde und Felshiigel mit Biumen, Die fragmenthaften Motive sind rein
willkiirlich nebeneinandergestellt, und es gehen in ihnen meisterhaftes Koénnen
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und spielerisches (ekritzel ineinander ber, wie dies 6fters auf Studienbldttern,
auf denen die orientalischen Meister iibten, der Fall ist.
Pinselzeichnung in verschiedenen Farbeu. Anfang des 5. Jahrhunderts.

Bild 102 Dekorative Zeichnung (32,8:23) Diez A Fol. 73, 8, 31, Nr. 2

Graue Pinselzeichnung zweier fruchttragender Zweige eines Grantapfelbaumes.
Die hichstwahrscheinlich von einem chinesischen Meister herrithrende Zeichnung
stammt vermutlich aus dem 17. Jahrhundert.

Bild 103: Delorctive Zeichnung (19.9:24 6) Diez A Fol. 73, 8. 34, Nr. 1

Geometrische Arabeske mit ineinandergewundener Ranken- und Blattorna-
mentik. Auf der Verzierungsfliiche lduft der dufieren Umrandung eine in Gold
gehthte, nach unten zugespitzte Rosette parailel,

Blaugraue Pinselzeichnung. 15. Jahrhundert.

Bild 104: Krieger nitt Feldzeichen (10,6:25,8) Diez A Fol. 73, 5. 34, Nr. 2

Ein gepanzerter Krieger mit wulstigem Turban trigt an einer Lanze, deren
Spitze nach unten zeigt und die oben mit einem Rollschweif geziert ist, ein Feld-
zeichen. Es besteht aus einem schmalen, am Schaft hefestigten Rechteck, an dem
horizontal ein einem Wegweiser ihnliches Gebilde hervorspringt. Das Rechteck
ist in zwei Teile halbiert, und auf dem oberen Feld ist ein schwebender Engel dar-
gestellt, dessen Kirper nach unten in Wolkenformen iibergeht.

Schwarze Federzeichnung. 15. Jahrhundert.

Bild 105 Studienblatt (8:4,9) Diez A Fol. 73, 5. 34, Nv. 3. Tafel XL1' /S, Abb. 68

Diein vibrierender Strichfithrung hastig entworfene Skizze stellt eine Studie dar,
die das Motiv des Leopardentiters zum Gegenstand hat, wie es im Bild Nr. 131
{Diew A Fol. 73, 8. 44, Nr. 1) ausgelihrt worden ist. Links davon eine fragmenta-
rische Wiederholung des menschlichen Korpers aus demselben Motiv.

Schwarze Pinselzeichnung. 15. Jahrhundert.

Bild 106: Skizze zu einer Jagdszene (17,2:9,3) Diez A Fol. 73, 5. 84, Nr. 4

Auf der Skizze sind zwei in entgegengesetzte Richtungen dahinjagende Reihen
von berittenen Jigern dargestellt, die mit Beizfalken, Schwertern, Pfeil und Bogen
das fliichtende Wild und Gefliigel verfolgen. Sonderbar ist es, dal3 rechts oben das
Motiv des Drachentéters in dieses Jagdgetiimme] miteinbezogen ist.

Die flott gezeichnete Skizze gibt eine Anzahl von Bewegungsstudien des mensch-
lichen wie tierischen Kérpers wieder und zeugt von einer alten Tradition der
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Naturbeobachtung. Vergleiche zu diesem Skizzenblatt das Bild 261 (Diez A Fol. 73,
S. 76, Nt. 4), das aus einer fritheren Zeit stammt,
Graue Pinselzeichnung aus dem 13. Jahrhundert.

Bild 107: Schrift (14:28,5) Diez A Fol. 73, 8. 35, Nr. 1

Bild 108: Trinkender Furst (13,5:5) Diez A ¥ol, 73, 5. 35, Nr. 2

In der Mitte des Bildes sitzt auf einem ovalen Kissen ein Fiirst, dem von einem
knienden Mundschenken eine Schale dargereicht wird. Diese beiden Figuren sind
an den Seiten von zwei Gruppen eingerahmt; links eine Schar von Dienern, von
denen einer zwel auf einem Tisch stehende Karaffen aus einem (efill fillt. Die
Gruppe auf der rechten Seite ist vom unteren Bildrand stark iiberschnitten und
bleibt daher nicht ganz verstiandlich: Unten Kopf und Hiinde eines Manncs, der
einen Tisch trigt, daneben eine sitzende Gestalt, der von einem Diener serviert
wird, und dicht hinter dem Herrscher zwei Letbwichter, von denen einer mit der
Rechten den Kreuzgriff des Schwertes umfalit hilt und in der Linken einen Krumm-
stab tragt, der in einen Tierkopf endigt, und an dem unten durch einen Ring ein
Astrolab befestigt ist. Das Bild scheint nur einen Ausschnitt aus einem griBeren
zu geben. In der rotbraunen Pinselzeichnung wie in der Bemalung stellt es lediglich
einen unfertigen Entwurf dar. Nur das Gewand des knienden Mundschenken ist
blau ausgefiihrt, das Kissen, auf dem der Herrscher rubt, Tische, Armelstreifen,
Gefafle und Krummstab sind vergoldet und weisen eine in Schwarz gezeichnete
sehr feine Arabesken-Verzierung auf.

2. Hilfte des 15. Jahrhunderts,

Bild 109: Dekorative Zeichnung (15,2:15,2) Diez A Fol. 73, S. 35, Nr. 3

Das Motiv des von einem Adler tiberfallenen Fuchses, wie es auch auf den
Bildern 147 (Diez A Fol. 73, 8. 46, Nr. 9) und 242 (Diez A Tol. 73, 8. 71,
Nr. 4) der Gruppe 1V vorkommt. Hier haben wir vermutlich eine Kopie aus etwas
spiterer Zeit vor uns,

araue, leicht lavierte Pinselzeichnung aus dem 15, Jahrhundert.,

Bild 110: Chinesische Pinselzeichnung (13,5:15,3) Diez A Fol, 73, 8. 35, Nrt. 4
Variante des Bildes 267 (Diez A Fol. 73, 8. 77, Nr. 6} der Gruppe IV

Bild 111: Studie eines Frauenportrits (23,3:28,5) Diez A I'ol. 73, S. 38

Die Zeichnung gibt das Bildnis einer jungen Frau wieder, die ihre linke Hand in
einem iiberlangen, herabhingenden Armel verhiillt hat und in der Rechten ein
Blumenstraufichen hilt, das in abgewandelter, aber doch dhnlicher Form als de-
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koratives Beiwerk an drei Stellen des Bildes (links und rechts vom Kopf und unter
dem rechten Arm) wiederkehrt. Die Kopfhaube, die am Scheitel mit einem schriig
gitzenden Ring, an dem sich zwel flitgelartige Ziptel befinden, verziert ist, 1iBt die
mit Geschmeide behangenen, zierlichen Ohren frei,

Die schematisch aunsgefiihrte Pinselzeichnung in rotbrauner Farbe gibt eher
den Typus des zur Timuridenzeit herrschenden Schinheitsideals als das Bild einer
bestimmten Frau wieder.

Vgl. auch Bild 232 (Diez A Fol, 73, 8. 69, Nr, 4). 15, Jahrhundert.

Bild 112 Szene aus dem Paradies (6,4:9) Diez A Fol. 73, S. 39, Nr. 1.
Tafel L, Abb. 75

Dag Blatt ist mit einer Menge Figuren villig ausgefiillt, die durch vielfaltig ge-
wundene Wolkengebilde in verschiedene Gruppen aufgeteilt sind. Die Szene spielt
im Himmel; auf der rechten Seite eine Schar von Muslimen, mit Kifiya und langen
Gewindern bekleidet, die, die Hinde in den weiten Armeln verhiillt, ehrfurchts-
voll dastehen. Die restliche Bildfliche ist mit auf den Wolken herabschwebenden
Engelfiguren bedeckt, die vermutlich die Schar der Muslime empfangen.

Das gepauste Blatt ist nur an einigen Stellen it dem Pinsel nachgezeichnet.
2. Hilfte des 15. Jahrhunderts.

Bild 113: Skizze (7,3:6.7) Diez A Fol. 73, 8. 39, Nr. 3

Das Blatt stellt rechits einen lanfenden Krieger dar, dessen Pferd links mit einem
Drachen kimpft,
Braune Pinselzeichnung auf stark verblichenem Papier. 15. Jahrhundert.

Bild 114: Dekorative Zeichnung (36:34) Diez A Fol. 73, 8. 40, Nr. 1.
Tafel XXX VI, Abb. 50

EKine plumpere Variante zu Bild 228 (Diez A Fol. 73, 8. 68, Nr. 3}, mit blii-
henden Kirschzweigen nnd einem kahlen, knorrigen, alten Baum auf felsigem
Untergrund als fiillendes Beiwerk.

Schwarze, leicht lavierte Pinselzeichnung. Um 1400.

Bild 115: Dekorative Zeichnung (7,6:7,5) Diez A Fol. 73, 8. 40, Nr. 2

Die sich in eine Rundform einfiigende dekorative Gestaltung besteht aus Sumpf-
pflanzen, die auf langen Stengeln lanzettformige Blitter tragen, und aus Wasser-
gpiralen, zwischen denen zwei sich im Kreis bewegende Fische schwimmen.

Die gepauste, graue Pinselzeichnung stammt aus dem Anfang des 15. Jahr-
hunderts.
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Bild 116: Tierstudie (8,5:9) Diez A Fol. 73, 8. 40, Nr. 3

Oben ein springender Hund und unten eine schreitende Gazelle mit zurlick-
gewandtem Kopf. Beide Tiere sind in Seitenansicht dargestellt,
Schwarze Pinselzeichnung aus dem Anfang des 15. Jahrhunderts.

Bild 117: Studienblatt (9,8:6,7) Diez A Fol. 73, 8. 40, Nr. 4

Auf dem vom oberen Bildrand stark iiberschnittenen Blatt ist rechts eine ge-
krénte Engelgestalt mit halb ausgebreiteten Fliigeln wiedergegeben, die inmitten
eines bewegten Wolkengebildes steht und ein Tablett mit einem Pokal in Hinden
hiilt. Links daneben die unvollendeten Skizzen zweler Figuren, Studien einer eine
Krone haltenden Hand und zweier wiederum ein Tablett mit cinem Pokal tragenden
Hiinde. Darunter die Zeichnung eines Sabels mit langem Kreuzgriff.

Rote Pinselzeichnung aus dem Anfang des 15. Jahrhunderts.

Biid 118: Nomadenlager ($,6:7,2) Diez A Fol. 73, 5. 40, Nr. 3. Tafel LX I, Abb. 96

Das Blatt gibt eine Alltagsszene aus dem Nomadenleben wieder. Dargestellt
sind zwei nebeneinander aufgeschlagene, mit Leinen am Boden angepflockte
Rundzelte mit abgeflachtem Dach, durch deren gedflnete Einginge man in das
Innere sehen kann. In dem einen Zelt sitzt eine Frau, in dem anderen ein Mann,
dessen Kopf nicht mehr erkennbar ist. Zwischen den beiden Zelten einige Frauen-
képfe, deren Kérper durch die im Bild sich tiberschneidenden Zeltwinde verdeckt
werden. Der Boden ist mit Jangen Grisern bewachsen, die ein dichtes Netzmuster
bilden. Im Vordergrund ein zum Braten hergerichtetes Tier, das an drei kegel-
formig zusammengestellten Stiécken hidngt. Die Struktur der Zeichnung 140t in
ihrer Strichfithrung eine sehr raffinierte Art erkennen, in der selbst die zartesten
Téne zum Ausdruck kommen, und gibt so ein beredtes Zeugnis von der iiber-
feinerten Zeichenkunst der Timuridenzeit.

Rote Federzeichnung aus dem Anfang des 15. Jahrhunderts,

Bild 119: Dekorative Zeichnung {15,5:14,6) Diez A Fol. 73, 8. 41, Nr. 1

Ein exotischer gelber Vogel mit zuriickgewandtem Kopf und offenem Schnabel
sitzt auf einem Zwelg mit griinen Blidttern und gelbroten Bliiten. Die in Deck-
farben ausgefiihrte Zeichnung lit an einigen Stellen auf eine frithere Restau-
rierung schliefen. Unten links die Anmerkung qalam-i hatdy, die auf die chine-
sische Herkunft des Bildes hinweist. — 15. Jahrhundert.
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Bild 120: Dekorative Zeichnung {33:33) Diez A Fol. 73, 5. 41, Nr. 2

In der Mitte einer reich mit dekorativen Blatt- und Bliitengewiichsen ausge-
fullten Flache steht in einem Gewisser ein groBer Reiher, dessen langer Hals sich
um den Stengel einer Pflanze schlingt,

Schwarze Pinselzeichnung. Um 1400,

Bild 121: Dekorative Zeichnung (6,9:4,7) Diez A Fol, 73, 8. 41, Nr. 3

Zwischen zwei blithenden Stauden eine aus dem Wasser anffliegende Wildente.
Schwarze Pinselzeichnung aus dem 15. Jahrhundert.

Bild 122: Dekorative Zeichnung (14:9,3) Diez A Fol. 73, 5. 41, Nr. 4.
Tafel XX X1, Abb. 40

Ein Schwarm fliegender Enten. Die Flugbewegung der einzelnen Enten wie die
des ganzen Schwarmes zeugt von einer Naturbeobachtung, die auf einer alten, im
Fernen Osten beheimateten naturalistischen Bildtradition fuflit. Vergleiche auch
das Bild der 231 Gruppe 1IV.

Die grane Pinselzeichnung hat einen skizzenhaften Charakter und stammt aus
dem 14. Jahrhundert. An den Réndern einige Flecken und Restaurierungen.

Bild 123: Dekorative Zeichnung (13,8:2) Diez A Fol. 73, 3. 41, Nr. 5

Ein Fragment in Form eines Kreissegments, in dem einige VWolkenspiralen und
flatternde Bander zu sehen sind.

Bild 124: Dekorative Zeichnung (36,7:31) Diez A Iol. 73, S. 42

Eine Variante der Bilder 156 und 157 (Diez A [Fol. 73, S. 49, Nr. 1 und 2},
wobei aber hier die beiden Simurge aus ihrem urspriinglichen Rahmen herausge-
schnitten und zu einem einzigen Bild zusammengeklebt worden sind. Das Blatt
weist an einigen Stellen spiiter hinzugefiigte Kritzeleien auf sowie die Zeichnungen
eines Kopfes mit Turban und einer horizontal schwebenden Frauengestalt mit
ausgestrecktem Arm.

Die schwarze Pinselzeichnung ist in das Ende des 14. Jahrhunderts zu datieren.

Bild 125: Engelfigur (6,5:7) Diez A Fol. 73, 8. 43, Nr. 1. Tafel LI, Abh. 76

Ein gewundenes Wolkengebilde, das in zwei feuerzungenartige Enden ausliuft,
umhiillt die zierliche Gestalt eines mit grofien Fliigeln schwebenden Engels. Der
Kopf mit dem miédchenhaften Gesicht und den halbgesffneten Augen wird von
bis an den Nacken herabfallendem Haar umrahmt und von einer Glockenblume
geziert. In den beiden Hinden hilt die Engelfigur eine Schale, aus der die Flammen
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von verbrennendem Riucherwerk emporzingeln. Vergleiche hierzu die Engel-
gestalt von Bild 169 (Diez Fol. A 73, 5. 54, Nr. 1) der Gruppe IV.
Die leicht lavierte, schwarze Pinselzeichnung stammt aus dem 14. Jahrhundert.

Bild 126: Studie zu einer dekorativen Zeichnung (27,5:23,3) Diez A Fol. 73,
8. 43, Nr. 2

Das in schwarzer Farbe ausgefithrte Blatt stellt Kopf und Kralle eines Drachen
dar. Die links vom Bildrand itberschnittene Zeichnung weist auf der rechten Seite
an drei Stellen Beschidigungen auf, die restauriert sind.

Ende des 14. Jahrhunderts,

Bild 127 Mann mit einem gefungenen Fuchs (8,3:9,4) Diez A Fol. 73, S. 43, Nr. 3.
Tafel LX, Abb. 25

Ein hockender Mann h#lt auf seinem Scholl einen Fuchs mit zugeschniirtem
Maul. Der Mann trigt ein gebundenes Tuch als Kopfhedeckung und hat Schnabel-
schuhe und Wickelgamaschen an, wie sie in dieser Form noch heute bei den No-
madenstimmen iiblich sind.

Rotbraune Pinselzeichnung. Um 1400.

Bild 128: Studienblatt (9,2:7,8) Diez A Fol. 73,8, 43, Nr. 4. Tafed XLVII, Abb. 71

Das Blatt gibt eine Reihe von Bewegungsstudien von Figuren wieder, die ver-
einzelt oder in Gruppen in stehender, schreitender, gebiickter oder kniender Hal-
tung dargestellt sind.

Die in roter, blauer und grauner Farbe ausgefithrte Pinselzeichnung stammt aus
dem 15. Jahrhundert.,

Bild 129: Deborative Zeichnung (7,5:22,5) Diez A Fal. 73, K, 43, Nr. 5

Unter den herabhingenden, heblitterten Zweigen eines akazienartigen Baumes
trinkt ein Hirsch mit einem Kronengewcih aus einer Quelle. Auf den Asten des
- Baumessitzen zwei Vogel, und unterhalb der Quelle finden sich dekorative Pflanzen-
motive.

Die Pinselzeichnung ist in graublauver und weinroter Farbe ausgefithrt. Ende
des 14. Jahrhunderts,

Bild 130: Dekorative Zeichnung (15,5:7,3) Diez A Fol. 73, S. 43, Nr. 6

Auf einer mit flatternden Wolkenbindern ausgefiillten Fliche zwei miteinander
streitende Enten im Flug. Die schwarze Pinselzeichnung weist an den Fliigeln
und Kérpern der Vigel wie auch an den Wolken konturierte Vergoldungen auf.

Um 1400.
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Bild 131: Titung eines Leoparden (21,5:16) Diex A Fol. 73, 8. 44, Nr. 1

Das Blatt stellt einen Mann dar, der, von der Seite kommend, fast miihelos einen
riesigen Leoparden mit geziicktem, erhobenem Schwert zu téten im Begriff ist.
Das Fell mit seinen schwarz umrandeten hellen Filecken, die stellenweise mit weiBer
Deckfarbe iibertiincht sind, erweckt eher den Anschein einer Reptilhaut als eines
Leopardenfelles. Die menschliche Figur und das Tier stehen in [osem Verhdltnis
zueinander; verglichen mit dem geschmeidigen Korper des Tieres wirkt die erstere
ungelenk und steif, und es ist nicht ausgeschlossen, da die Figur erst nach-
triglich hinzugefiigt wurde.

Die Zeichnung des Tieres gibt vermutlich eine aus dem 16. Jahrhundert stam-
mende Kopie einer dlteren Vorlage wieder.

Bild 132: Dekorative Zeichnung (26:23) Diez A Fol. 73, 8. 44, Nr. 2

Auf einem durch einen Felsen, Grasbiischel und Pflanzenmotive angedeuteten
Bodenstreifen steht ein kleiner Baum, an dessen Asten zwischen spitz zulaufenden,
groBen ovalen Blittern Knospen und sternformige Bhiten zu sehen sind. Das
Motiv, das einen starken fernostlichen Einflu8 erkennen 1i0t, ist nicht als Flichen-
muster emptunden; es entfaltet sich im Raume und erweckt den Findruck eines
nach der Natur gezeichneten Studienbiaties. Die gewellten Blatter sind im ein-
zelnen so naturgetren wiedergegeben, dall man die sich wiederholenden, stereo-
typen Formen zunichst fast tibersieht.

Die gepauste, in grauer Farbe ausgefiithrte Pinselzeichnung stammt aus dem
15. Jahrhundert.

Bild 133: Skizze zu etner dekorativen Zeichnung (21,4:14,5) Diez A Fol. 73, S. 44,
Nr. 3

Links oben die Studie eines Drachenkopfes, an der gegeniiberliegenden rechten
Seite ein gefliigelter Léwe in schwebender Haltung und unten zwei miteinander
gpielende Lowen, die einen Halsring mit einer Schelle tragen. Die beiden Tier-
motive werden von Bandornamenten umwunden, die sich in der Mitte zu einer aus
Schleifen geformten Rosette zusammenfiigen und rechts in flatternde Enden aus-
laufen.

Die graue Pinselzeichnung ist in der Mitte restauriert. 14. Jahrhundert.

Bild 134: Dekorative Zeichnung (21,1:8,5) Diez A Fol. 73, S. 44, Nr. 4.
Tafel XXXITI, Abb. 44

In einer durch einige Felsen und Blattmotive angedeuteten Landschaft schreitet
ein Drache dahin, dessen gewundener Korper, von der Seite gesehen, als ein ein-

ziges Flichenmuster die ganze Breite des Bildes einnimmt. Aus dem Drachenmaul
stromen Feuerflammen, die in ziingeinder Bewegung um den ganzen Leib herum
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schwadenartig dahinziehen. Auffallend ist, dall der Korper des Drachen nicht mit
Schuppen bedeckt ist, sondern eine tigerfellihnliche Musterung aufweist. (Ver-
gleiche zu diesem Bild Istanbul, Topkap Saray1, Hazine 2153 Fol. 18 recto.)

Schwarze Pinselzeichnung auf gelbem Papiler, links leicht beschidigt. 14. Jahr-
hundert.

Rild 135: Dekorative Zeichnung (29,5:29,5) Diez A Fol. 73, 8. 45, Nr. 1

In einem durch Wellenlinien und Gischtspiralen angedeuteten Gewésser schwim-
men meist paarweise eine Anzahl Géinse, Enten und Taucher zwischen dekorativen
Pflanzenmotiven. Der Rahmen hat die gleiche geometrische Form wie das Bild
167 (Diez A Fol. 73, 8. 52) und Bild 223 (Diez A Fol. 73, 8. 67, Nr. 3).

Schwarze Pinselzeichnung, die spiter geschwirzt wurde. Um 1400,

Bild 136 Studienblutt (6,7:6,3) Diez A Fol. 73, 5. 45, Nr. 2

Auf der Bildfliche sind zwel einander aus entgegengesetzter Richtung begeg-
nende Reiter dargestellt, die zu Pferd sitzend sich umarmen.

Die graue Pinselzeichnung, die stellenweise bis zur Unkenntlichkeit verwischt
ist, stammt aus dem 15. Jahrhundert.

Bild 137: Studienblatt (8:6,5) Diez A Tol. 73, 8. 45, Nv, 3. Tufel LX11], 4bb. 98

Das Blatt gibt eine Vorzeichnung zu einem Bild eines thronenden Herrschers
mit Gefolge wieder. Rechts eine nur halb ausgefithrte stehende, birtige Gestalt
mit der Hand am Kreuzgriff' des Schwertes, links dem Herrscher gegeniiber eine
Gruppe von Ménnern, von denen der dem Herrscher am nichsten befindliche sit-
zend und sich mit ihm unterhaltend dargestellt ist.

Graue Pinselzeichnung. Um 1400.

Bild 138: Dekorative Zeichnung (15,3.23,5) tHez A Fol, 73, S, 45, Nr. 4

Die Bildfliche ist in vier durch leere Abstinde voneinander getrennte, dekora-
tive Felder eingeteilt, von denen jedes durch die regelmafige Wiederholung der
einzelnen pflanzlichen Motive einen seitlich nicht zu begrenzenden Bandfries
bildet. Der an die Fliche gebundene geometrische Stil wie auch die einzelnen Motive
der Dekoration weisen auf eine enge Verwandtschaft mit den Bildern 226 (Diez
A Fol. 73, 8. 68, Nr. 1) und 189 (Diez A ¥ol. 73, S. 60, Nr. 2) hin.

Schwarze Pinselzeichnung aus dem Ende des 14, Jahrhunderts.
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Bild 139: Landschaft (11:9,3) Diez A Fol. 73, 8. 46, Nr. 1. Tafel LIX. Abb. 92

Inmitten eines Hofes steht ein skizzenhaft angedeuteter Kuppelbau, an dessen
Mauern an einem turmiihnlichen Gebilde zwel Figuren zu sehen sind. AuBerhalb
des Hofes steht ein kahler Baum, um den herum drei Rinder weiden.

Die in rotbrauner Farbe ausgefiihrte, aus einem Wurf entstandene Skizze gibt
einen Naturausschnitt wieder, wie er sich cinem Beobachter von einem festen
Blickpunkt aus darhietet, Das Bild ist unten restauriert. 14. Jahrhundert,

Bild 140: Dekorative Zeichnung (7,3:6,6) Diez A Fol. 73, 8. 46, Nr. 2.

Die in hellgrauer Farbe auf rauhem, diinnem Papier ausgefithrte Ornamentik in
Rundform besteht aus wirbelnden Wasserspiralen, auf denen zwei Seerosen ruhen.
Vgl. auch die Darstellungen in Bild 217 (Diez A Fol. 73, 8. 65, Nr. 10} und Bild 237
(Diez. A Fol. 73, 8. 70, Nr. 5). - 14, Jahrhundert.

Bild 141: Skizze zu einer dekorativen Zeichnung (13,5:14,5) Diez A Fol. 73, 8. 46,
Nr. 3. Tafel XL, Abb. 54

Das Blatt enthilt die Studie zweier Fabeltiere, die der linken Skizze von Bild Nr. 6
der gleichen Seite dhneln, mehrere Kopfstudien desselben Tieres und zwei voli-
stindige Baumskizzen mit Blittern. Vgl. Bild 144,

(Graue Pinselzeichnung. 14. Jahrhundert.

Bild 142: Dekorative Zeichnung (10,6:12,7) Diez A Fol. 73, 8. 46, Nr. 4

Dargestellt ist ein Felsbrocken, hinter dem einige sternfirmige, spitze Blitter
eines Strauches hervorspriefen. Die fliichtige, mit breiten Pinselstrichen hinge-
worfene malerische Zeichnung stammt vermutlich aus dem 17. Jahrhundert.

Bild 143: Skizze (12,5:5,7) Diez A Fol. 73, 5. 46, Nr. 5. afel | XLI1{, Abb. 62

Die rechteckige Bildfliche wird ausgefiillt von einem in rasendem Galopp daher-
stiirmenden Pferd. Kopf, Brust und Vorderbeine sind in Dreiviertelansicht ge-
geben, der Rest ist von der Seite gezeichnet, so dall der Kérper trotz seiner kom-
pakten Masse durch den Richtungskontrast eine Wendigkeit in seiner Bewegung
aufweist. Am Rande ist folgende Schrift zu lesen: masq-i Mir Daulatyar (Zeich-
nung des Mir Daulatyir).

Schwarze Pinselzeichnung aus dem 14. Jahrhundert.
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Bild 144: Skizze zu einer dekorativen Zeichnung (10,1:4,4) Diez A Fol. 73, 8. 46,

Nr. 6. Tafel XL, Abb. 55
Studie zweier an Brust und Schenkeln gefliigelter Fabeltiere, die mit zuriick-
gewandtem Kopf und eingeknickten Beinen im Flug dargestellt sind. Ahnliche
Tiere in ausgefiithrter Form finden sich in Bild 169 (Diez A Fol. 73, S. 54, Nr. 1),
Rote Pinselzeichnung fernostlicher Herkunft. 14, Jahrhundert.

Bild 145: Dekorative Zeichnung (5,2:4,2) Diez A Fol. 73, 8. 46, Nr. 7

Vereinfachte Variantein kleinerem MaBstab des Bildes Nr. 2 von dergleichen Seite.

Bild 146: Zwel Diener (16,8:15) Diez A Fol. 73, S. 46, Nr. 8

Durch einen Baum werden die stehende Figur eines Mundschenken in rotem
Kleid und die kniende Gestalt eines Dieners, der eine Schale in Héanden hilt,
voneinander getrennt. Das stark verblichene Blatt gibt die von einer ungeiibten
Hand gezeichnete Kopie eines Ausschnittes aus einer Miniatur wieder.

Bild 147 Dekorative Zeichnung (15,3:15,3) Diez A Fol. 73, S. 46, Nr. 9

In einem rosettenférmigen Rahmen ist ein riesiger Adler dargestellt, der einen
sich wehrenden Fuchs in seine Fénge nimmt und mit seinem Schnahbel packt. Die
itbrige Flidche der Rosette ist mit Bliiten und Blittern ausgefiillt.

Graue Pinselzeichnung aus dem 15. (14. 7) Jahrhundert, die spiter geschwirzt
wurde.

Auf der Riickseite ein Fragment, das zu Bild 168 (Diez A Fol. 73, S. 53) gehért.

Bild 148 Dekorative Zetchnung (8,9:12,5) Diez A Fol. 73, 8. 46, Nr. 10

Kin Simurg in herabstiirzendem Flug.

An der grauen Pinselzeichnung aus dem 14. Jahrhundert ist die obere linke
Ecke spiter durch ein dekoratives Wolkenmuster von anderer Hand erginzt
worden,

Bild 149: Studienblatt (33,2:22) Diez A Fol. 73, S. 47, Nr. 1

Das Blatt enthilt unten die Zeichnung eines von der Seite gesehenen Liwen und
oben links die Kopfstudic einer mit einem Tuch umbhiillten Frau in Dreiviertel-
ansicht. Zwischen den Hinterpfoten des Lowen ein in die Erde geschlagener Pilock.

Die schwarze Federzeichnung auf gelbem Papier stammt von einer nicht sehr
getibten Hand und ist vermutlich eine spitere Kopie einer anf das 14, Jahrhundert
zurlickgehenden Vorlage (vgl. Topkap Sarayr Miizesi, Hazine 2154 100 Fol. a).
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Bild 150: Studienblatt (9,1:13.2) Diez A Fol. 73, 8. 47, Nv. 2. Tafel XXX IIT Abb. 43

Studie eines sitzenden und zweier fliegender Simurge. Rechts unten die Zeich-
nung zweier Krallen des gleichen Vogels.
Hellgraue Pinselzeichnung ans dem 14, Jahrhundert.

Bild 151: Dekorative Zetchnung (11,2:12,8) Diez A Fol, 73, S. 47, Nr. 3

Zwei wiirfelnde Frauen an einem T'isch in einem Garten. Die auf braunem Papier
ausgefithrte schwarze Pinselzeichnung steht stark unter ferndstlichem EinfluB
und riihrt vermutlich von einem chinesischen Meister aus dem 14. Jahrhundert
her. Die Konturen des Tisches sind in Goldfarbe nachgezogen. Das Blatt ist an
der rechten unteren Ecke beschadigt.

Bild 152: Dekorative Zeichnung (16,8:11,7) Diez A Fol. 73, 8. 47, Kr. 4

Schwimmende Enten in einem mit Pflanzen bestandenen Teich, in den hier und
da einige der in der Timuridenzeit so beliebten Felsmuster eingestreut sind.

Die Bemalung der braunen Pinselzeichnung beschrinkt sich nur auf einen Teil
des Bildes, von dem das an den oberen Kcken sichtbare Ufergelinde in Gold aus-
gefithrt ist. — 15, Jahrhundert.

Bild 153: Dekorative Zeichnung (12:14,5) Diez A Fol, 73, S. 47, Nr. 5

In den dulleren rechteckigen Rahmen sind drei Kreise gestellt. Auf der rechten
Bildhilfte in den zwei iibereinander gestellten Kreisen thront oben ein Herrscher
zwischen einer stehenden und einer sitzenden Figur, mit der er sich unterhilt.
Unten die thronende Herrscherin, die einen kniend dargestellten Mann empfingt,
der die Hinde, in langen Armeln verhiillt, iibereinandergeschlagen hat. Zwischen
beiden steht eine Gestalt, die vermutlich die Rolle einer Mittelsperson spielt. Auf
der linken Bildh&lfte befindet sich zwischen einer Wolke oben und einem liegenden
Reh unten wiederum ein Kreis, in dem ein laufender Hirsch in einer durch einen
Baum und Felsgestein angedeuteten Landschaft dargestellt ist.

Die graue Pingelzeichnung auf verblichenem Papier ist um 1400 zu datieren.

Bild 154: Skizze {11,6:12,2) Diez A'Tol. 73, 8. 47, Nr. 6. Tafel XLVI, Abb. 69

Rechts unten ist ein im Turkensitz hockender junger Mann skizziert, der auf
dem Kopf eine mit Federn gezierte Pelzmiitze trigt. Links daneben ist eine dhn-
liche Figur mit einem Bogen um die Schultern dargestellt; aus der Zeichnung der
Beine dieser Gestalt ist schwer zu ermitteln, in welcher Haltimg sie gedacht ist,
Vermutlich wollte sie der Kiinstler urspriinglich sitzend wiedergeben, hat aber
spater eine stehende Figur daraus gemacht. Rechts oben ist das fliichtig gezeich-
nete Bildnis eines bértigen Mannes mit einem Turban zu sehen.
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Die mit einigen Pinselstrichen angedeutete Skizze stammt aus dem I14. Jahr-
hundert.

Bild 155: Dekorative Zeichnung {(46,4:30.6) ez A Fol. 73, S. 48,
Tafel XXX, Abb. 38

In einer durch einen Baum, der sich mit seinen Asten iiber die ganze Bildfliche
ausbreitet, durch Pflanzen, Felsen, einen Bach, Hirsche und Vigel wiedergegebenen
Landschaft ist der Kampf eines Simurg mit einem Tiger dargestellt. Withrend cie
geschmeidige Gestalt des Tigers mit emporgerecktem Kopf an die linke Seite der
Bildfliiche geriickt ist, wird die obere Bildhiilfte véllig von dem angreifenden
Simurg beherrscht, dessen Schwanzgefieder sich in Wellenlinien durch die Liifte
windet. Auffallend ist, dal die Zweige und Blitter des Baumes und das Fabeltier
bisweilen kaum voneinander zu trennen sind und das Gefieder des Simurg selbst
mit pllanzlich-ornamentalen Formen durchsetzt ist. Die Streifen des Tigers sind
an Brust und Schenkeln zu Spiralen eingerollt und bilden so eine Wiederholung
der Schnirkelornamentik der Wasserspiralen, durch welche unten der Bach ange-
deutet wird.

Die graue Pinselzeichnung stammt aus dem gleichen kiinstlerischen Milieu und
vermutlich sogar von der gleichen Hand wie die Bilder 195 und 252 der Gruppe 1V,

Bild 156: Dekorative Zeichnung (36:18,5) Diez A Fol. 73, 8. 40, Nr. 1

Dargestellt ist ein im Flug einen Bogen beschreibender Simurg in einem Rahmen,
der unten und an der rechten Seite von zwei Geraden begrenzt wird, an den beiden
ibrigen Seiten jedoch von zwei die Flugbewegung des Fabeltieres wiederholenden
Kurven, die der dekorativen Bildiliche die Form eines Fliigels verleihen.

Rotbraune Pinselzeichnung aus dem 14. Jahrhundert.

Bild [57: Delorative Zetchnung (36:18,5) Diez A 1ol, 73, S. 49, Nr. 2

Genaue Kopie des Bildes Nr. 1 auf der gleichen Seite in schwarzer Pinselzeichnung,
Die Bilder sind in antithetischer Stellung zueinander auf der Seite eingeklebt,
so dafl die beiden Fabeltiere in entgegengesetzte Richtung fliegen.

Bild 158: Licbespaar (6,6:7,8) Diez A Fol. 73, 8. 40, Nr. £ %

Ein Liebespaar, das einander die Hand reicht,
Blaue Pinselzeichnung, vermutlich aus dem Anfang des 15, Jahrhunderts.

Bild 159: Dekorative Zeichnung (9,3:6,9) Diez A Fol, 73, S, 49, Nr, 4
Eine Variante des Bildes 179 (Diez A ¥ol. 73, 8. 57, Nr. 2).

101



ZEICHNUNGEN, STUDIENBLATTER UND SKIZZEX

Bild 160: Dekorative Zelchnung (9,8:5,2) Diez A Fol, 73, 8. 40, Nr. 3

Eine ins Wassger tauchende Wildente.
Graue Pinselzeichnung. Um 1400.

Bild 161 Dekorative Zeichnung (32,3:23,4) Diez A Fol, 73, 8. 50, Nr. 1

In etner diisteren Felslandschaft, die mit zwel kahlen Biumen und einem Baum-

stumpf bestanden ist, kriecht aus dem Bildinneren mit einem sich windenden
Leib ein Drache heraus, der aus seinem offenen Rachen Feuer speit. Im Gegensatz
zu der derben und schematischen Wiedergabe der Landschaft ist der Kérper des
Drachen mit seinem Schuppenpanzer bis in alle Einzelheiten sehr genau wieder-
gegeben.

Graue, lavierte Pinselzeichnung aus dem 14. Jahrhundert.

Bild 162: Dekorative Zeichnung (12,4:3,4) Diez A Fol. 73, 8. 50, Nr. 2

Eine trichterformige Blute und die sie umgebenden lanzettférmigen Bliiten-
blitter bilden ein Muster, das auf der vorliegenden Zeichnung dreimal wiederholt
wird,

Giraue, lavierte Pinselzeichnung. 15. Jahrhundert.

Bild 163: Dekorative Zeichnung (6,3:2,7) Diez A Fol. 73, 8. 50, Nr. 3

Ein schwimmendes Gansepaar, das in Deckfarben ausgefithrt ist.
Vermutlich 15. Jahrhundert.

Bild 164: Studie eines Baumes (18,3:26,8) Diez A Fol. 73, 8. 50, Nr. 4.
Tafel XXXVIII, Abb. 52

Das Blatt wird beherrscht durch den von Rillen zerfurchten, unten aufgerissenen,
hohlen Stamm eines Baumes, der mit weit verzweigten Wurzeln im Boden ver-
ankert ist und einen Bogen beschreibend emporwichst. Die gezackten, knorrigen
Aste des Baumes, auf denen Vigel nisten, tragen ein dichtes Laubwerk und er-
strecken sich, Fangarmen gleich, nach den verschiedensten Richtungen. Links
unter dem Baum sitzt ein Fuchs mit zurtickgewandtem Kopf und erhobener
Vorderpfote neben einem abgebrochenen Baumstumpf, dessen Enden in bizarre,
tierkopfihnliche Formen auslaufen. Am linken Bildrand ein Gewichs mit drei-
blattrigen Bliten auf langen Stengeln. In der rechten unteren Fcke drei
Zeilen einer spater durch Goldfarbe verwischten Schrift, die nach Kiihnel (Maler-
nameninden Berliner ,,Saray’’-Alben, in Kunst des OrientsIII, 1959, S, 72} folgen-
dermalen zu lesen ist: . . . ustdd Sams-ad-Din naqqas . . . (Meister Sams-ad-Din,
cder Maler).

Die graue Pinselzeichnung auf rétlich-gelbem Papier ist in das Ende des 14. Jahr-
hunderts zu datieren.
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Bild 165: Dekorative Zeichnung (11:33,8) Diez A Fol. 73, 8. 51, Nr. 1

"Auf einer mit Blittern und Bliiten bemusterten Fldche sind Tiergruppen einge-
zeichnet: Ein Affe und ein fliehendes, rehihnliches Tier, ein Schwanenpaar, das
sich gegenseitig in den Hals beilit, zwel Rehe und ein Entenpaar.

Abwechselnd in grauer und roter Farbe ausgefithrie, leicht getinte Pinsel-
zeichnung. — 14. Jahrhundert.

Bild 166 Dekorative Zeichnung (34:34) Diez A Fol. 73, 8. 51, Nr. 2

In den guadratischen Rahmen ist ein Achteck gestellt, das sich durch seine ab-
gerundeten Ecken einer Kreisform nihert und in der Mitte eine Rosette einschliel3t.
Im Gegensatz zu dem sie umschliefenden kreisférmigen Gebilde, das mit einer
seltsamen Ornamentik von ineinander wverschlungenen und ineinander iiber-
gehenden Vogel- und Blattmotiven ginzlich ausgefiillt ist, weist die Rosette als
einziges Motiv eine Schildkrite auf, die im Maul eine Pflanze halt, und die zwischen
den durch ihre Bewegungen entstehenden Wellen und Wasserwirbeln schwim-
mend dargestellt ist. Blitter und Bliiten dienen als Fullung der Ecken des qua-
dratischen Rahmens, von denen eine farbig ausgefubrt ist.

Graue Pinselzeichnung. Ende des 14. Jahrhunderts.

Bild 167: Dekorative Zeichnung (32,9:29) Diez A Fol. 73, 8. 52

In einer durch sternférmige Bliiten und verschiedenartig geformte schmale
Blatter an langen Stengeln und durch halmartige Pflanzen angedeuteten Sumpf-
landschaft sind ein Schwanenpaar und noch andere Vogelpaare sitzend oder im
Fluge dargestellt. Die spiegelbildlich angeordnete Zeichnung weist den gleichen
geometrischen Rahmen auf wie Bild 223 (Diez A Fol. 73, 5. 67, Nr. 3).

Hellgrane Pinselzeichnung, die an einigen Stellen Flecken hat. Um 1400,

Bild 168: Dekorative Zeichnung (33,7:28,7) Diez A Fol. 73, S. 53

Eine andere Version des auf Seite 55 des gleichen Klebebandes dargestellten
Bildes. Vom Blatt ist jedoch die untere Hilfte abgeschnitten und verlorengegangen.
Ein Fragment aus diesem Teil ist beim spéteren Finbinden auf die Riickseite des
Bildes 147 der Gruppe TV geraten.

Bid 169: Dekorative Zeichnung (34:41,5) Diez A Fol, 73, S. 54. Nr. 1.
Tafel XXXV, Abb. 47

Die Mitte eines wie bei Bild 223 (Diez A Fol. 73, 8. 67, Nr. 3) beschriebenen Bild-
rahmens beherrscht ein zentrales Blattmotiv, um das sich links und rechts zwei
schwebende gefliigelte Fabeltiere mit Pferdeleibern, Hirschbeinen und Drachen-
kopfen, die ein gezacktes Horn ziert, gruppieren. Unterhalb dieses Motivs fliichtet
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sich eine von einem Wasservogel iiberfallene Schildkrite in ein mit Fischen be-
lebtes und von Sumpfpflanzen umstandenes Gewdsser. Als Gegenstiick dazu ist
oben ein Engel mit ausgebreiteten Fligeln dargestellt, dessen Kérper in einem ihn
umgebenden. bewegten Wolkengebilde villig verschwindet. Vel. Bild 125 und 144
der Gruppe IV.

Das in verschiedenen Farben ausgefiihrte, gepauste Blatt ist an einigen Stellen
der Motive vergoldet. Der Duktus der Zeichnung, die z. T, getant ist, verleiht den
Bildformen eine Plastizitit, die sie gleichsam aus der Fliche heraustreten 143t. —
14. Jahrhundert,

Bild 170: Dekorative Zeichrung (10,7:7,6) Diez A Fol. 73, 8. 54, Nr. 2.
Tafel LXV, Abb. 104

Auf einem Felsen klettert ein Drache empor. Das Fabeltier bildet mit dem
Felsgestein, das den Kindruck einer knorrigen, gerissenen und durchlécherten
Borkenschicht erweckt, eine unzertrennbare Einheit,

Die vibrierende, geiderte Strichfithrung bei der Wiedergale der Felsen weist
durch ihren typisch timuridischen Stil auf das 15. Jahrhundert hin.

Bild 171: Begegnung cweier Mdanner (8,2:11,7) Diez A Fol. 73, S. 54, Nr. 3.
Tafel LX I, Abb. 97

Zwel Reiter, die von thren Pferden algestiegen sind, nidhern sich einander mit
ausgestreckten Hinden. Die landschaftliche Uingebung ist mit einem Bach, mit
kleinen Grasbiischeln, die sich in regelmiBigen Abstinden wiederholen, mit ver-
streuten Strduchern und Blumen, einem Baum und Felsgestein im Hintergrund
wiedergegeben. Links hinter einem Felsen ist der Kopf eines Pferdes und eines
Reiters ersichtlich, der sein Staunen durch den an den Mund gehaltenen Zeige-
finger zum Ausdruck bringt. ,

Die in verschiedenen hellgeténten Farben ausgefiihrte, minuzitse Pinsel-
zeichnung weist kennzeichnende Merkmale der Timuridenzeit auf. Das Blatt ist
an einigen Stellen fleckig, und das Bachmotiv am unteren rechten Bildrand ist
durch Oxydierung des Silbers geschwiirzt. Frste Jahrzehnte des 15. Jahrhunderts.

Bild 172: Dekorative Zeichnung (12,2:12,2) Diez A Fol. 73, 8. 54, Nr. 4

Eine Variante der unter Bild 196 (Diez A Fol. 73, 8. 63, Nr. 1) beschriebenen
Zeichnung, nur mit dem Unterschied, dal die ornamentale Gestaltung hier die
Form eines Kreises aufweist.
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Bild 173: Dekorative Zeichnung (34,5:45) Diez A Fol. 73, 8. 55,
Tafel XLIV, Abb. 64

Die zum Teil mit dicken Pinselstrichen schwungvoll hingeworfene Zeichnung
gibt die Gestalten zweier lustiger alter Minner wieder, die auf eine Kréte hin-
deuten. Das Tier ist beim spiteren Einbinden von seinem urspriinglichen Standort
ausgeschnitten und an den rechten Bildrand des jetzigen Seitenformats geklebt
worden. Vel. Bild 168 (Diez A Fol. 73, 8. 53) der Gruppe 1V,

Die von chinesischer Kiinstlerhand herrihrende, leicht lavierte Tuschzeich-
nung stammt vermutlich aus dem 15. Jahrhundert.

Bild 174: Dekoralive Zeichnung (20:20) Diez A Fol. 73, 8. 56, Nr. 2

Eine Rundform ist mit einem sich im Kreis windenden Drachenmotiv ausgefiillt.
Schwarze Pinselzeichnung auf gelb gefdarbtem Bildgrund, von dem sich der
hellere Drachenkorper abhebt. 14. Jahrhundert.

Bild 175: Dekorative Zeichnung (38,6:33) Diez A Fol. 73, 8. 56, Nr. 3
Eine spater vereinfachte Variante von Bild 223 (Diez A Fol. 73, 8. 67, Nr. 3).

Bild 176: Frau im Gurten (9.9:9,2) Diez A Fol. 73, 8. 56, Nr. 4, Tafel LXV, Abb. 103

Ein in das Bildinuere hineinfiihrender, von Steinen eingesiumter Bach, drei
Biume und Pflanzen bilden die landschaftliche Umgebung, in der vor einem be-
laubten Baum mit winzigen Végeln auf einem Teppich eine Frau sitzt, deren
Haltung und nachdenkliche Miene eine wehmiitige Stimmung zum Ausdruck
bringen. Ihre Rechte liegt lissig auf dem hochgezogenen Knie, wihrend ihr linker
Arm auf einer hinter ihr stehenden Lehne ruht und sie in der herabhingenden
Hand einen StrauBl oder ein Tuch hilt.

Die sehr delikat in Hellgriin und Hellbraun ausgefiihrte Pinselzeichnung er-
weckt den Eindruck einer Bleistiftzeichnung und stammt aus den ersten Jahr-
zehnten des 15. Jahrhunderts. Die linke obere Ecke des Blattes ist restauriert.

Bild 177: Skizze (11,6:7,6) Diez A Fol. 73. 8. 56, Nr. 5. Tafel XLI, Abb. 57

Schwarze Pinselzeichnung ferndstlicher Herkunft eines zusammengekauert
liegenden, schlafenden Lowen. Um 1400.
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Bild 178: Dekorative Zeichnung (7,8:7,8) Diez A Fol. 73, 8. 57, Nr. 1

In einem in ein Quadrat gebetteten Kreis sind zwei Reiher gezeichnet, die aus
einem durch Bandornamentik angedeuteten YWasser Fische fangen. Bliiten und
Blitter auf langen Stengeln, dazwischen ein sitzender Vogel, fiillen die iibrige
Fldache. Die Quadratecken sind mit Arabeskenornamentik verziert.

Graue Pinselzeichnung. - Um 1400.

Bild 179: Dekorative Zeichnung {9,4:7) Diez A Fol. 73. 8. 57, Nr. 2

Die von Flach- und Spitzbogen begrenzte ovalférmige Dekorationsfliche wird
in der Mitte von einem Baum geteilt, auf dessen Zweigen zwel Vigel sitzen, und
unter dem zwischen stilisierten Blittern und Blumen zwei Rehe zu sehen sind.

Schwarze Pinsel- oder Federzeichnung auf gelbem Papier aus dem Anfang des
15. Jahrhunderts.

Bild 180: Kaikd@'as’ Flug (7.3:4,6 Diez AFol. 73, S. 37, Nr. 4. Tafel XLT", Abb. 65

Mit emporgereckten Handen wund einer dreizackigen Krone auf dem Haupt
sitzt Kaika s auf seinem Thron, der von vier Adlern in die Liifte gehoben wird,
Rotliche Pinselzeichnung auf stark verblichenem Papier. 14. Jahrhundert.

Bild 181: Kampfszene (22:29,7) Diez A Fol. 73, 8. 57, Nrv. 6, Tafel LIT, Abb. §2

Auf der rechten Bildhilfte zieht sich an der ganzen Bildseite eine turmartig anf-
gebaute Formation von Reitern und Fulivolk entlang, die nur in der Mitte durch
einen Kriegselefanten unterbrochen wird. Diesem Haufen stehen auf der anderen
Seite eine kleine Gruppe von drei Reitern und einem Krieger gegenilber, und dariiber
ein einzelner Reiter, der mit einer Fangschnur den Anfithrer der Gegenseite von
seinem Sitz auf dem Elefanten herunterzieht,

Die rein linear in grauer Farbe ausgefithrte Zeichnung ist an einigen empfind-
lichen Stellen mit dunklen Flecken beschmutzt und zum Teil nur noch mit Miihe
erkennbar. 2. Hélfte des 14. Jahrhunderts.

Bild 182: Dekorative Zeichnung (26,1:11.4) Diez A Fol. 73, S. 57, Nr. 7
Tafel XXXIT, Abb. 46

Das Blatt besteht aus einzelnen Baum-, Strauch- und Felsmotiven, die lose auf
die Fliche verstreut sind. Rechts die geduckte Gestalt eines mit nach oben ge-
recktem Kopf laufenden Hirsches.

Die auf dilnnem Papier gepauste Zeichnung ist nur zum Teil mit Pinsel nach-
gezogen. Um 1400.
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Bild 183: Dekorative Zeichnung (36,5:25,7) Diez A Fol. 73, 3. 58, Kr. 2
Tafel XXXIT, Abb. 46

Dargestellt ist ein Drache, der, sich um einen Baum windend und sich mit den
Krallen an dessen Stamam und an den Felsen festklammernd, seinen aufgesperrten
Rachen gegen einen Simurg richtet, der in der Luft einen Bogen beschreibt und ihn
aus der entgegengesetzten Richtung angreift. Ein anderer Simurg sitzt auf einem
Fels am linken Bildrand und sieht den beiden Kiémpfenden zu. Bewegte, bizarre
Felsgebilde, aus denen zwei knorrige Bdume mit reichem Laubwerk in Kriim-
mungen emporwachsen, und Wolken bilden den landschaftlichen Rahmen.

Grauschwarze, leicht getonte Pinselzeichnung. Um 1400,

Bilde 184: Dekorative Zeichnung {16:7,1) Diez A Fol. 73, 5. 58, Nr. 3.
Tafel XXX, Abh. 39

Unter den lang herabhingenden. leicht bewegten Zweigen eines akazienartigen
Baumes liegen zwei Rehe in antithetischer Haltung mit riickwirts nach oben
gereckten Kopfen. Links einige Blumen an hohen Stengeln mit gezahnten und
glatten Blattern.

Das mit groller Virtuositit in grauer Farbe auf vergilbtem Grund gezeichnete
Bild ist leicht laviert und weist am Fell der Tiere und an den Bléttern vergoldete
Flecken auf. Das Blatt ist oben abgerissen. 14. Jahrhundert.

Bild 185: Igel plimdern einen Weinstock (36.7:23,5) Diez A Fol. 73, 5. 59, Nr. I

Dargestellt ist ein gekriimmter Weinstock mit vollen roten Trauben, die von
zwei Igein mit hochgereckten Kiépfen angefressen werden. Auf dem Boden liegen
abgefallene Weinbeeren, die dann, wie der vom rechten Bildrand iiberschnittene
Tgel zeigt, auf den Stacheln des Tieres aufgespielit weggetragen werden. Das Bild
gibt eine Ulustration zu der im griechischen Naturkundebuch des Physiologus
und in seinen orientalischen Bearbeitungen vorkommenden Fabel iiber den Tgel
wieder, wonach dieses Tier Weinberge plitndert und die Beeren mit den Stacheln
aufspieit, um seine Jungen davon zu nihren (Hinweis von Dr. Walter Miiller.)

Das in schwarzen Konturen und in roter, griiner und grauer Wasserfarbe ausge-
filhrte Bild 1iBt starken ferngstlichen Einflul erkennen und stammt entweder
direkt von einem chinesischen Kiinstler oder ist nach einer chinesischen Vorlage
entstanden. 15. Jahrhundert.

Bild 186: Engelfigur (7,2:8,2) Diez A Fol. 73, 8. 59, Nr. 2. Tafel LI, Abb. 77

Rechts ist ein gekrénter Engel dargestellt, der in ehrfurchtsvoller Haltung beide
Hinde, durch die itherlangen Armel verdeckt, iibereinandergelegt hat. Hinter ihm
eine kleinere Figur, die in beiden Handen ein Riauchergefil hiilt. Beide Gestalten
stehen auf Wolkengebilden,

Braune Pinselzeichnung auf stark verblichenem Papier. Um 1400.
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Bdd 187 Musikanten (10,5:6.8) Diez A Fol. 73, 8. 59, Nr. 3. Tafel LV I, Abb. 88

Hintereinander marschieren zwel Médnner, von denen der vordere ein Tamburin
schligt und der hintere Flote spielt. Ob die verwischte Zeichnung einer dritten
Person dahinter etwas mit dieser Szene zu tun hat, ist schwer zu bestimmen.

Graue Pingel- oder Federzeichnung aus dem Anfang des 15. Jahrhunderts.

Bild 188: Dekorative Zeichnung (14,6:11,6) Diez A Fol. 73, 8. 60, Nr. 1

Zwischen Wasserblumen und Halmen schwimmt ein Schwanenpaar auf einem
Teich.
Graue, leicht getonte Pinselzeichnung. Um 1400.

Bild 189: Dekorafive Zeichnung (30.5:30) Diez A Fol. 73, 8. 60, Nr, 2

Die Form der ornamentalen Bildgestaltung ist im wesentlichen die gleiche wie
die des Bildes 223 (Diez A Fol. 73, 5. 67, Nr. 3). Auf einer mit Rankenspiralen und
Weinblattern ausgefiillten Grundflicheist in die Mitte ein Kreis mit einer Schmuck-
schriftrosette gestellt. Die Bliiten- und Blattrosetten an den Réndern und im
mittleren Kreis weisen streng an die Fliche gebundene geometrische Formen auf,

Prunkelgraue Pinselzeichnung, leicht laviert. Ende des 14. Jahrhunderts,

Bild 190: Dekorative Zeichnung (15,5:12,5) Diez A Fol. 73, S. 60, Nr. 3

Ein liegender Hirsch und eine Hirschkuh in einer Landschaft, die durch ein
einziges (rasbiischel, einige Steine und Wolkenmuster angedeutet wird,
Graue Pinselzeichnung, 14. Jahrhundert.

Bild 191: Zwei Engel (31:22,1) Diez A Fol. 73, 8. 61, Nr. 1. Tafel LIT, Abb. 78

Zwei Engelfiguren stehen nebeneinander, von denen die eine mit einer Krone
geschmiickt ist und ein verschlossenes Buch in Hinden hilt, wihrend das Haupt
des anderen Engels, der einen ovalformigen Behilter tréigt, mit einer Glocken-
blume geziert ist. Die Engel tragen iiber den langen, bis zum Boden reichenden
Gewindern kurzdrmelige, geschlitzte Uberrdcke. lhr schwarzes Haar ist in der
Mitte gescheitelt und fallt hinter den mit Ringen geschmiickten Ohren in Ziépfen
bis in den Nacken hinab. Aufler den gespreizten Fligeln deutet an ihrer Gestalt
sonst nichts auf iibernatiirliche Wesen hin.

Graue Pinselzeichnung. Um 1400.
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Bild 192: Dekorative Zeichnung (14,2:6,7) Diez A Fol. 73, 8, 61, Nr. 2

Zwei Striucher stehen nebeneinander, deren Aste mit ihren Blittern und Bliten
eine Flachendekoration hilden. Oben in der Mitte des Bildes schwebt eine kleine
Wolke.

Graue Pinselzeichnung. Anfang des 15. Jahrhunderts.

Bild 193 Vergniigungsszene (5,5:10) Diez A Iol. 73, 5. 61, Nr. 3.
Tafel LXTI, AUl 99

In einer landschaftlichen Umgebung sitzt ein gekronter Herrscher mit einem
halb hochgezogenen Bein aut einem Thron und hilt cinen Teller in der Hand.
Rechts von ithm ist ein mit einer Haube verkappter Beizfalke (der vielleicht erst
nachtriglich hinzugezeichnet wurde) zu sehen und zwei Ménner, von denen der
eine stark vom Bildrand iiberschnitten wird. Hinter dem Thron steht die von drei
Ménnern gebildete Leibgarde. Unten im Bild vor dem Thron reichen ein Mund-
schenk und zwei Diener dem Konig aus auf dem Boden stehenden Tellern und
Karaffen Speise und Trank dar.

Rotbraune Pinselzeichnung anf vergilbtem Papier aus dem Anfang des 15. Jakhr-
hunderts.

Bild 194: Dekorative Zeichnung (22,7:22.7) Diez A Fol. 73, 8. 61, Nr. 4.
Teafel XXXI1I, Abb. {1

Vor einem mit reichen Wolkenmustern bedeckten Himmel stehen zwel pracht-
volle Reiher in einem durch Wellenlinien angedeuteten Gewisser. Langstenglige
Blattgewichse und Felshrocken dienen auf der unteren Blatthilfte als Fillungs-
motiv. Das Blatt ist mit ‘amal-i Sultani ( ?) signiert.

Graue Pingelzeichnung auf dinnem, briichigem Papier, das an einigen Stellen
Flecken aufweist. I4. Jahrhundert.

Bild 195: Dekorative Zeichnung {46,2:30,3) Diez A Fol. 73, 8. 62.
Tafel XXIX, Abb. 37

Dargestellt sind zwei Reiter in einer dekorativen Landschaft mit Fahelwesen.
Unterhalb der beiden Figuren fliet zwischen Felsen ein brausendes Wasser, das
durch parallel lanfende Wellenlinien mit Schnorkelornamentik angedeutet wird.
Das Lanbwerk zweier an den Seiten stehender Biume breitet sich oben im Bild
iiber die beiden Reiter aus. Der linke Reiter ist im Begriff, sein Schwert aus der
Scheide zu ziehen, der rechte Reiter, dessen Kopf wie der seines Pferdes zuriick-
gewandt ist, bekimpft mit einer Lanze einen Drachen, der seinen Rachen gegen
ihn aufsperrt. (Ein weiterer Drachenkopf davor ist spiter hinzugemalt worden.)
Zwischen den betden Reitern kdmpft ein drachenihnliches Fabelwesen mit einer
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aus dem Wasser steigenden Schildkrite. Dariiber fliegen schreiende Vigel zwischen
Wolkenmustern.

Die graue Pinselzeichnung stammt vermutlich von derselben Hand wie die
Bilder 133 und 252 der Gruppe [V, 14. .Jahrhundert,

Bild 196: Delcorative Zeichnung (25,8:35) Diez A Fol. 73, 8. 63. Nr. 1

Ein in der Mitte des Bildes wurzelnder und sich nach allen Seiten hin entfaltender
Baum, auf dessen belaubten und fruchtbehangenen Asten Végel sitzen, fiillt als
ein einziges grolles Flichenmuster die Form einer Rosette aus.

Graue Pinselzeichnung, die an einigen Stellen Wasserflecken aufweist. Anfang
des 15. Jahrhunderts. 7

Bild 197: Dekorative Zeichnung (29,7:20,6) Diez A Fol. 73, 5. 63, Nr. 2

Das Blatt wird vom Motiv eines fliegenden Simurg beherrscht, der mit seinem
Kopf, den sich ausbreitenden Fliiggeln und dem langen, flatternden Schwanz-
gefieder von oben nach unten den Rahmen eines an der Spitze abgerundeten
gleichschenkligen Dreiecks villig ausfillt.

Die graue, leicht getiinte Pinselzeichnung auf verblichenem Papier ist um 1400
anzusetzen,

Bild 198: Derwisch {(5:9,4) Diez A Fol. 73, 8. 63, Nr. 3

Die in der Hauptsache in schwarzer Deckfarbe ausgefiihirte Zeichnung stellt
einen Derwisch dar, der ein aufgeschlagenes Buch in der Hand halt. Vermutlich
von Laienhand gezeichnet und aus dem 16. Jahrhundert stammend.

Bild 199:Gartenszene (5,6:10,2) Diez A Fol. 73, S, 63, Nr. 4

Ein am unteren Bildrand sich entlang schlingelnder Bach, oben in der Mitte ein
Baum und auf dem steinigen Boden verstreute Pflanzenbiischel bilden die Sze-
nerie, in der eine Episode aus dem héfischen Leben dargestellt ist. Auf der rechten
Seite des Bildes eine Schar von Méannern, die sich ehrfurchtsvoll verneigen; ihr
gegeniiber eine aus drel Personen bestehende Gruppe. Die mittlere Gestalt, die
mit erhobenem Zeigefinger ihrem linken Begleiter etwas erzihlt, scheint die
Hauptperson zu sein. Hinter ihr steht eine Dienerfigur, die ihre Hinde in langen,
iibereinandergeschlagenen Rockirmeln verhiillt hat. Dag Blatt gibt die Vorzeich-
nung zu einer Miniatur wieder, die nicht vollstandig ausgefithrt ist. Auch das recht-
eckige Schriftfeld ther dem Baum ist frei gelassen. Der auf der Hand eines der
Ménner der linken Gruppe sitzende Beizfalke ist nachtriglich hinzugezeichnet
worden. Anfang des 15. Jahrhunderts.
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Bild 200: Profilstudie (4,4:9,1) Diez A Fol. 73, S. 63, Nr. 3

Die Zeichnung gibt das Profil eines jungen Mannes wieder, der seinen Ciesichts-
zilgen, seiner Miitze und seiner Bekleidung nach ein Européer sein kdnnte.

Vermutlich eine von einem Européer angefertigte Zeichnung aus dem Ende des
17. Jahrhunderts.

Bild 201: Dekorative Zeichnung (10,5:3,7) Diez A Fol, 73, 8. 63, Nr. 6

Hellgraue Pinselzeichnung eines zusammengekauert liegenden Léwen. 15. Jahr-
hundert,

Bild 202; Dekorative Zeichnung (27,6:28,6) Diez A Tol. 73, 5. 64, Nr. 1,
Tafel XXXTVI, Abb. 49.

Die Zeichnung ist mit Wolkenspiralen und grofen Blumen- und Blattmotiven
ausgeschmiickt. Auf den Seiten stehen sich zwel Reiher gegeniiber, und in der
Mitte windet sich in grollen Bogen eine Riesenschlange, die sich gegen einen der
Reiher anfbimnt.

Schwarze Pinselzeichnung auf diinnem. rauhem Papier. Ende des 14, Jahr-
hunderts.

Bild 203: Liebespaar (5,9:5.6) Diez A TFol. 73, S. 64, Nr. 2

Der obere Teil der Zeichnung fehlt, so dall Kopf und Schultern der nebeneinander
stehenden Figuren nicht mehr sichtbar sind. Der dieses Fragment erginzende
Bildteil findet sich unter Bild 222 (Diez A Fol. 73, 8. 67, Nr. 2).

Bild 204: Skizzenblatt (6,8:8,3) Diez A Fol. 73, 8. 64, Nr. 3

Dargestellt ist ein anf einem Maultier reitender Araber. Die Zeichnung des
Tieres 1464 anf eine sehr genaue Naturbeohachtung schliefien.

Die in blaner Farbe ausgefithrte Skizze kommt aus einem Milieu, das dem
Kunstkreis, aus dem Bild 4 der gleichen Seite entstammt, verwandt ist, ob-
wohl im Gegensatz zu dem lyrischen Ton dort die Wiedergabe hier von einer
realistischen, niichternen Art ist.

Bild 205: Junger Mann in einer Landschaft (5,4:7,7) Diez A Fol. 73, S. 64, Nr. 4.
Tafel LXVI, Abb. 106

Einzelue, gleichmiBig verstrente Pflanzenmotive, die auf die Timuridenzeit
hinweisen, eine Platane, Zypressen und ein Bach bilden die Landschaft, in der ein
junger Mann zu sehen ist, der in seiner Linken eine Keule und einen Dolch im
Giirtel trigt.
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Die blaue Pinselzeichnung ist sehr fein und delikat ausgefiihrt. Anfang des
15. Jahrhunderts.

Bild 206: Skizzenblatt (6,8:8,3) Diez A Fol. 73, S. 64, Nr. 5

Fliichtige Skizze eines belaubten Astes, von dem nur ein Zweig mit seinen oval-
formigen. gezahnten Blittern detailliert ausgefiihrt ist.
Schwarze Pinselzeichnung. 15. Jahrhundert.

Bild 207 Liebesszene (15:13,2) Diez A Fol. 73, S. 64, Nr. 6. Tafel LX1'I, Abb. 105

Das Blatt weist die Form eines Triptychons auf. In der Mitte unter einem blii-
henden Baum stehen zwei Liebende, die, durch einen roten Zaun getrennt, sich
miteinander unterhalten. Unterhalb dieser Szene ist ein Wasserbecken, das in
Form einer Rosette dargestellt ist. Auf der linken Seite hockt ein schlafender
Wichter in einer Landschaft, die durch einige Felsmotive und Wolkenspiralen
angedeutet ist. Auf dem rechten Bildteil wird die stille, baumbestandene Land-
schaft mit Felsen im Hintergrund nur durch eine fliegende Wildente belebt. Das
Bild weist in Farbkomposition wie in der Struktur der Zeichnung auf einen sehr
differenzierten kiinstlerischen Geschmack hin, wie er fiir die Timuridenzeit charak-
teristisch ist.

Bild 208: Darstellung eines Bawmes (9,9:9,3) Diez A Fol. 73, S. 65, Nr. 1.
Tafel XLIII, Abb. 61

Aus einem Wurzelstock gehen vier Stdmme hervor, die sich nach oben wieder-
holt gabeln und eigenartig miteinander verflochten sind.

Die graue, lavierte Pinselzeichnung weist auf starken fernéstlichen Einflufl hin.
15. Jahrhundert.

Bild 209: Zeichnung eines Mannes (2,5:6,8) Diez A Fol. 73, S. 63, Nr. 2

Schwache Pinselzeichnung eines Mannes mit iiberlangen mongolischen Armeln.
Die Konturen der Zeichnung sind so verwischt, dall man den oberen Teil kaum
mehr erkennen kann. Wohl Anfang des 15. Jahrhunderts.

Bild 210: Dekorative Zeichnung (17,8:17,8) Diez A Fol. 73, S. 65, Nr. 3

Auf dem Blatt wird auf der rechten Bildhélfte ein Drache inmitten einer felsigen
Landschaft dargestellt. Die hockende Gestalt links davon, deren Gesicht ginzlich
verwischt ist, ist vermutlich spédter im 16. Jahrhundert hinzugemalt worden und
steht weder dem Inhalt noch dem Stil nach zu dem urspriinglichen Bild in irgend-
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einer Beziehung. Am linken oberen und unteren Rand sind je zwei Skorpionfiguren
zu sehen.
(iraue, lavierte Pinselzeichnung. Um 14060,

Bild 211: Bogenschiitze (5,7:9,8) Diez A IFol. 73, 5. 65, Nr. 4

Eine zwerghafte, dunkelhiutige Gestalt hilt in der linken Hand einen Bogen
und in der rechten einen Daumenring zum Spannen des Bogens.

Die Zeichnung ist mit Deckfarbe ausgefiihrt und stammt wohl aus dem Ende
des 15. Jahrhunderts.

Bild 212: Dekorative Zeichnung (4,%:9) Diez A Fol. 73, 8. 65, Nr. 5

Der kleine Mann mit dem banschigen GGewand, dessen Schultern von Glocken-
blumen und Blattwerk umrankt sind, ist eine Figur aus einem ferndstlichen
Mérchen. Sein Haar ist am Scheitel und hinter den Ohren zu kleinen Zipfen ge-
formt, die mit Schleifen gebunden sind. Er wird von einer Ente, die zu ihm auf-
blickt, begleitet.

Holzschnitt auf stark gebriuntem Papier; vermutlich aus dem 15. Jahrhundert.

Bild 213; Liebespaar (3,4:5,7) Diez A Fol. 73, 8. 65, Nr. 6

Am oberen Rand sind beim spiiteren Einkleben die Kopfe halb abgeschnitten
worden. Die in rotbrauner Farbe ausgefiihrte Zeichnung ist sehr verwischt. Wohl
Anfang des 15. Jahrhunderts.

Bild 214: Portrdtstudie (10,5:15,4) Diez A Tol. 73, 8. 65, Nr. 7

Kopf eines Jiinglings mit Ohrring und Turban.
Die leichte Pinselzeichnung in grauer Farbe stammt von derselben Hand wie
Bild 232 (Diez A Fol. 73, 8. 64, Nr. 4). — Anfang des 15. Jahrhunderts.

Bild 215 Dekorative Zeichnung (13,8:13,8) Diez A Fol. 73, 8. 65, Nr. 8

Ein mit Bindern wnd Schleifen umwundenes Lowenpaar, das sich hintereinander
im Kreise dreht. Das Blatt stellt eine statischere Variante zum Bild 228 (Diez A
Fol. 73, S. 68, Nr. 3) dar.

Schwarze Pinselzeichnung in Rundform. Um 1400,

Bild 216: Dekorative Zeichnung (10:10) Diez A Fol. 73, 8. 65, Nr. 9

Das Bild gibt in einem kreisformigen Rahmen eine stehende Lowin wieder, die
ihr Junges siugt,

Graue Pinselzeichnung aus dem 15. Jahrhundert.
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Bild 217: Dekorative Zeichnung (7,5:6) Diez A Fol. 73, S. 65, Nr. 10

Zwei Fische schwimmen in einem Teich, dessen Oberfliche von Seerosen und
Bldttern bedeckt ist. Die stark stilisierte Zeichnung formt sich zu einem geschlos-
senen Oval und stammt hochstwahrscheinlich von derselben Hand wie Bild 237
(Diez A Fol. 73, S. 70, Nr. 5).

Das Blatt ist mit dem Pinsel in schwarzer Farbe ausgefithrt und in das 14. Jahr-
hundert zu datieren.

Bild 218: Studienblatt (11,1:9,7) Diez A Fol. 73, S. 65, Nr. 11

Vermutlich Studie zu einer Jagdszene. Das Bild stellt zwei Reiter dar, von denen
der obere mit geziicktem Schwert eine gezackte Krone auf dem Kopf hat, der
untere dagegen einen Rundhelm mit Krempe und einem Knopf an der Spitze. Ver-
gleiche Bild 258 (Diez A Fol. 73, S. 76, Nr. 1).

Hellrétliche Pinselzeichnung. 15. Jahrhundert.

Bild 219: Dekorative Zeichnung (30,5:22). Diez A Fol. 73, S. 66, Nr. 1

Auf der rechten Bildhélfte ist ein griiner Vogel im Flug dargestellt, links davon
ein auf dem blithenden Zweig eines Mandelbaumes in entgegengesetzter Richtung
sitzendes Vogelpaar der gleichen Gattung.

Die in Wasserfarben ausgefithrte Zeichnung stammt hochstwahrscheinlich von
einem chinesischen Kiinstler und ist vermutlich in das 16. oder 17. Jahrhundert
zu datieren.

Bild 220: Dekorative Zeichnung (30:23,6) Diez A Fol. 73, S. 66, Nr. 2

Ein Tiger hilt einen belaubten Zweig, um den sich eine Schlange windet, in
seinem Maul. Unten im Bild sind ein TausendfiiBller, ein Skorpion und rechts eine
Krote dargestellt. Das von einem chinesischen Kiinstler gemalte oder nach einer
chinesischen Vorlage kopierte Blatt ist in dieselbe Zeit wie Bild 1 auf der
gleichen Seite zu datieren.

Bild 221: Dekorative Zeichnung (5,6:6,3) Diez A Fol. 73, S. 67, Nr. 1

Ein schwimmendes Wildentenpaar unter Sumpfpflanzen mit langen Halmen
und spitzen, herzformigen Bléittern.
Graue Pinselzeichung auf vergilbtem Bildgrund. Ende des 14. Jahrhunderts.
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Bild 222: Liebespaar (5,8:2,1) Diez A Fol. 73, 8. 67, Nr. 2

Fragment einer Zeichnung, auf der nur die Képfe und Schulterpartien zweier
nebeneinander stehender Liebender zu sehen sind. Der fehlende Teil des Bildes
findet sich unter Bild 203 (Diez A Fol. 73, S. 64, Nr. 2). Die beiden Figuren sind
einander zugewandt, und in der Mitte ist noch die Hand des Jiinglings sichthar,
mit der er offenbar eine Frucht darreicht. Die Kopftracht der Frau und der ldssig
gebundene Turban weisen auf die Mode der Timuridenzeit. — 15. Jahrhundert.

Bild 223: Dekorative Zeichnung (28:28) Diez A Fol. 73, 8. 67, Nr. 3

Das Bild weist einen komplizierten geometrischen Rahmen auf, dessen Grund-
form eine Rosette darstellt, deren unterer Bogen zugespitzt ist, und die oben in ein
rechtwinkliges Dreieck iibergeht. Innerhalb dieses Rahmens wird die Fldche von
Wolken-, Blatt- und Bliitenmotiven und dazwischen eingestreuten Gruppen von
Vigeln und phantastischen Tieren vollig ausgefiillt. Die Lingsachse teilt das Bild
in zwei spiegelbildlich gleiche Hilften.

Graue Pinselzeichnung; die rechte Bildhilfte ist zum Teil verwischt und weist
Flecken auf. Um 1400,

Bild 224: Kamele (23,5:16,2) Diez A Fol. 73, 8, 67, Nr. 6

Dargestellt ist ein Kamel, das im Begriff ist, niederzuknien. Von einem zweiten
Kamel ist nur der in die entgegengesetzte Richtung blickende Kopf mit Hals
unterhalb des Bauches des ersteren ausgefithrt. Eine dekorativ gezeichnete Leo-
pardenfigur schmiickt die Satteldecke.

Schwarze Pinselzeichnung. — 15, Jahrhundert.

Bild 225 Zelt (5,5:6,5) Diez A Fol. 73, 8. 67, Nr. 7

Gezeichnet ist ein von einem im Vordergrund stehenden Felsen halb verdecktes
Hauszelt, aus dessen Tiirspalt eine I'rau hervorblickt. Sie hilt den Zeigefinger an
den Mund, und nach dieser Geste des Staunens zu schliefen, muf} sie Zuschauerin
eines auf dem Bild nicht wiedergegebenen Kreignisses sein,

Leicht lavierte, braune Federzeichnung. Anfang des 15. Jahrhunderts,

Bild 226: Dekorative Zeichnung (15,2:21) Diez A Fol. 73, 8. 68, Nr. 1

Geometrische Ranken- und Blattornamentik,
Leicht geténte Pinselzeichnung in grauer Farbe, Ende des 14, Jahrhunderts,
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Bild 227: Dekorative Zeichnung (32,2:23,3) Diez A Fol. 73, S. 68, Nr. 2.
Tafel XXXTV, Abb. 45

Kampf des Simurg mit dem Drachen. Auf der rechten Bildhilfte windet sich
ein Drache entlang, der sich mit einer blitzechnetien Wendung nach der Seite dem
angreifenden Simurg mit aufgesperrtem Rachen zur Wehr setzt. Ein Baum auf
steinigem Grund und vereinzelte Blitter bestimmen die landschaftliche Um-
gebung, wihrend die Gestalt des Simurg auf der linken Bildhalfte oben von spiral-
formigen Wolkenbildungen und unten von in dhnlichem Duktus ausgefiihrten
phantastischen Blumen und einem Felsmotiv eingerahmt wird.

Grane, favierte Dinselzeichhung auf einem in der Mitte geknickten Blatt.

14, Jahrhundert

Bild 228: Dekorative Zeichnung (14,9:19,6) Diez A Fol. 73, 5. 68, Nr. 3

Auf die obere und untere Bildhiilfte sind zwei einander gegeniiberstehende
Lowen verteilt. Die in verschiedenen Richtungskontrasten sich entfaltenden Be-
wegungen der Tiere figen sich dem Rhythmus der ihre Kérper umschlingenden
und zu Schleifen gebundenen flatternden Binder. Aufler diesen beiden Motiven
kommt im Bild keine weitere, der Filillung dienende Ornamentik vor.

Graue, lavierte Pinselzeichnung aus dem 14. Jahrhundert.

Bild 228: Gartenszene (36:26,7) Diez A Fol. 73. 8. 69, Nv. 1. Tafel LXIII, Abb. 100

In der Mitte steht eine Frau, die in jeder Hand einen Apfel hilt und einen davon
der neben ihr stehenden Frau reicht. Uber die Schultern haben sie Méntel mit
iiberlangen Armeln geworfen, in denen die eine ausgestreckte Hand der rechten
Fraun ganz verhiillt bleibt. Links ist ein Jiingling dargestellt, der ein Bein und einen
Arm um den Stamm eines Baumes geschhungen hat und mit einem Blumenstrauf3
in der Hand den Franen zusieht.

Hellgraue, durch einige Flecken beschmutzte Pinselzeichnung aus dem Anfang
des 15. Jahrhunderts.

Bild 230: Dekorative Zeichnung (12,5:19,4) Diez A Foi. 73, 8, 69, Nr. 2

Ein Reiher steht mit gesenktem Hals und zuriickgebogenem Kopf vor einem
blithenden Blattgewiichs.

Schwarze Pinselzeichnung mit rotbrauner Lavierung des Vogels. Ende des
14. Jahrhunderts.
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Rild 231: Dekorative Zeichnung (10,2:10,2) Diez A Fol. 73, S. 69, Nr. 3

In einem runden Rahmen ist eine Schar Wildenten im Kreisflug zwischen
Wolkenspiralen dargestellt. Vgl. Bild 122 der Gruppe 1V,
Schwarze Pinselzeichnung, 14, Jahrhundert.

Bild 232; Portritstudie (8,3:10,4) Diez A Fol. 73, 5. 64, Nr. 4

Lineare Kopfzeichnung einer jungen Frau. Vergleiche auch Bild 111 {Diez A
Fol. 73, 8. 38).

Hellgraue Pinselzeichnung, die in der Ausfithrung einer Bleistiftskizze dhnelt.
Anfang des 15. Jahrhunderts.

Bild 233: Darstellung eines Kriegers (18,2:9,9) Diez A Fol. 73, 8. 69, Nr. 5.
Tafel LITI, Abb. 81.

Auf dem Bild sieht man einen Krieger in voller Ritstung, der mit seiner Rechten
einen Dolch zieht.

Das gepauste Blatt ist auf diinnem Papier mit rotbrauner Farbe gezeichnet.
14, Jahrhundert,.

Bild 234: Kampfszene (11:21.4) Diez A Fol. 73, 8. 70, Nr. 1. Tafel LXVII, Abb. 107

IThustration und Text beziehen sich auf eine Episode aus der Schahname. In-
mitten einer Felslandschaft mit einer Burg im Hintergrund spielt sich ein Zwei-
kampf zu Pferde ab: Suhrab ist gerade im Begriff, Gurdafrid mit einer Fangschnur
vom Pferd zu ziechen, Am Rande des Bildes sieht man, zwischen Felsblcken ver-
steckt. eine Gruppe von drei Reitern. Vom Burgtor aus schaut Gurdafrids Bruder
dem Zweikampf zu, und auf dem Burgdach stehen zwei Frauen, die durch ihre
Gesten Aufregung und Bestirzung zum Ausdruck bringen. Der Weg, der einen
Bogen beschreibend in das Bildinnere hineinfiihrt, zergliedert die landschaftliche
Gestaltung und bestimmt die diagonale Anordnung der beiden Kdmpfenden. Am
Rande des Weges hdufen sich flache, abgerundete Steine zu kleineren oder grof3eren
Gruppen. Dariiber ragen seukrecht die mit fein vibrierender Strichelung wiederge-
gebenen Felsblicke auf, zwischen die Striucher und einige in runden Umrissen ge-
zeichnete Biume eingestreut sind. Uber der bewegten Landschaft ist das ruhige
Schriftfeld ausgespart, das wie die Architektur der Burg von schwarzen, linearen
Strichen umrahmt ist. Unter dem Schriftfeld ist ein winziger Vogel an einem mit
Blumen bestandenen Abhang wiedergegehen.

Delikate Pinselzeichnung in rétlicher Farbe. Die Doppelrinder der Einrah-
mungen sind mit Goldfarbe ausgefiillt. Erstes Viertel des 15. Jahrhunderts.
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Bild 235: Dekorative Zeichnung (32,5:31,5) Diez A Fol. 73, S. 70, Nr. 3

Der Rahmen des Bildes stellt eine Rosette dar, die unten abgeflacht ist und mit
ihren oberen drei Seiten in die Form eines regelméfligen Achtecks iibergeht. Ein
von vorne gezeichneter, ein Rad schlagender Pfau in der Mitte des Bildes stellt das
Hauptmotiv dar. Um diesen herum winden sich grofle, bogenbildende Spiralen,
die hinter dem Rad des Pfauen hervortreten und die Flidche ausfiillen. Oberhalb
des Bildes eine Pflanze mit schmalen, spitzen Blittern, die auf langen, diinnen
Stengeln sitzen.

Stark lavierte, graue Pinselzeichnung. 14. Jahrhundert.

Bild 236: Dekorative Zeichnung (10:10) Diez A Fol. 73, S. 70, Nr. 4

In Schwarz und Rot ausgefithrte Rankenarabeske im Feld eines Kreissektors.
Ende des 15. Jahrhunderts.

Bild 237: Dekorative Zeichnung (11,9:10,2) Diez A Fol. 73, S. 70, Nr. 5

Fine flichende Ente wird von einem Falken verfolgt. Die Zeichnung der Vigel
figt sich dem Linienduktus der sie umgebenden Ornamentik, die aus Blatt- und
Bliutenwerk und aus schiumenden Wasserspiralen besteht.

Schwarze Pinselzeichnung. 14. Jahrhundert.

Bild 238: Darstellung aus dem Alltagsleben(4,6:7) Diez A Fol. 73, S. 70, Nr. 6

Ein kniend hockender Jiingling hilt ein aufgeschlagenes Buch in seiner Rechten.
Schwarze Pinselzeichnung. 15. Jahrhundert.

Bild 239: Dekorative Zeichnung (7,2:5,2) Diez A Fol. 73, S. 71, Nr. 1

Ein sich windender Drache, der in seinen Krallen abgerissene Blatter halt,
bewegt sich im Kreise. Rechts unten auf einem flach liegenden Felsen eine Gruppe
Bldtter und Blumen, ebenso auf dem Riicken des Drachen zwei groe Blatter.

Lavierte Pinselzeichnung in grauer Farbe. Mitte des 14. Jahrhunderts.

Bild 240: Darstellung aus dem Alltagsleben (5,6:5,8) Diez A Fol. 73, S. 71, Nr. 2

Zwei stehende Minner in kurzdrmeligen, seitlich geschlitzten Uberrscken und
mit aufgekrempten Miitzen unterhalten sich miteinander.
Graue Pinselzeichnung. Anfang des 15. Jahrhunderts.
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Bild 241: Dekorative Zeichnung (26,3:22.3) Diez A Fol. 73, S. 71, Nr. 3

Auf der rechten Seite des dreieckigen Bildes windet sich ein Baum schrig empor,
auf dessen Asten einige Vgel sitzen. Unter seinem reichen Laubwerk liuft ein das
ganze Bild beherrschender Hirsch mit zuriickgeworfenem Geweili.

Die Zeichnung ist gepaust und in grauer Farbe ausgefithrt. inde des 14. Jahr-
hunderts.

Bild 242: Dekorative Zeichnung (27,3:22) Diez A Fol. 73, 8. 71, Nr. 4

In dem dreicckigen, an der Spitze abgerundeten Bild befindet sich in der Mitte
ein Kreis und in demselben wieder ein kleinerer, der sich mit dem gréfleren oben
beriithrt, so daB ein Kreis und darunter ein Halbmond entsteht. Im ersteren ist
das Motiv eines Adlers, der einen Fuchs Gberfillt, dargestellt, darunter im Halb-
meond stehen sich zwel Drachen antithetisch gegeniitber. Das Ganze wird einge-
rahmt von Wolkenspiralen, sitzenden und fliegenden Vigeln und einem Baum,
dessen belaubte Aste sich nach allen Seiten ausbreiten. Sehr fein ausgefiihrte
Pinselzeichnung in grauer Farbe, die vermutlich von der gleichen Hand stammt
wie Bild 3 auf der gleichen Seite.

Bild 243: Skizze zu einer dekorativen Zeichnung (6,2:5,5) Diez A Fol, 73,
8. 71, Nr. 5

Zwischen den beiden gespreizten Pfoter: mit den zum Zupacken bereiten Krallen
ist der gesenkte Kopf eines Léwen in Kampfhaltung wiedergegeben, dessen Mihmne
durch spiralférmige Muster anpedeutet wird und nach oben die Form eines Flam-
mennimbus annimmt und an dessen linker, unverdeckter Schulter ein Fliigel
sichtbar wird.

Schwarze Pinselzeichnung, Ende des 14, Jahrhunderts,

Bild 244: Skizze zu einer dekorvativen Zeichnung {3,%:6,8) Diez A Tol. 73,
S, 71, Nr. 6

Schwarze Pinselzeichnung eines Zweiges mit kleinen sternférmigen Bliten. —
15. Jahrhundert.

Bild 245: Darstellung aus dem Alltagsleben (5,6:5) Diez A Fol, 73, 8, 71, Nr. 7

Voreinem auf einem Stuhl sitzenden Mann ist eine Gruppe von drei verschleierten
Frauen dargestellt, von denen die vordere sitzt und die beiden hinteren stehen,
In der Ausfiithrung gleicht die Zeichnung dem Bild Nr. 2 der gleichen Seite.
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Bild 246: Dekorative Zeichnung (6,8:6,8) Diez A Fol. 73, 8. 71, Nr. 8

Ein mit einem Lowen kimpfender Simurg in einem rosettenfirmigen Rahmen.
Schwarze Pinselzeichnung. 14. Jahrhundert.

Bild 247 Deloralive Zeichnung (30:12.2) Diez A Fol. 73, 8. 72, Nr. 1

Aus einem Wasser, das in der Mitte des Bildes angedeutet wird, sprieflen Stengel
hervor, die.thre symmetrisch angeordneten und ineinander verschlungenen Blitter
durchbohrend und sich rankenférmig entfaltend. die Teile zu einem Ganze binden.

Graublaue, geténte Pinselzeichnung, Das Blatt ist an der rechten Seite abge-
rissen und durch mehrere Flecken beschidigt. Um 1400,

Bild 248 Delborutive Zeichnung {12:8.9) Diez A Fol. 73, 8. 72, Nr. 2

In einem von chinesischen Wolkenspiralen gebildeten Rahmen ist ein Reiher
dargestelit, der von einem Falken iiberfallen wird. Am linken Bildrand eine Affen-
gestalt.

Die an einigen Stellen gepauste Pinselzeichnung ist in grauer Farbe ausgefiihrt.
Das Papier ist stark abgegriffen. — 14. Jahrhundert.

Bild 249: Liebespaar (9,3:21) Diez A Fol. 73, 8. 72, Nr. 3

Ein Liebespaar unter einem blithenden Mandelbaum. Das Blatt ist zum grofien
Teil in Deckfarben ausgefithrt, jedoch so schlecht erhalten, dafl man nur mit Miihe
die Originalzeichnung erkennen kann. Vermutlich aus der Mitte des 15. Jahr-
hunderts.

Bild 250: Dekorative Zeichnung (24,2:15,2) Diez A Fol. 73, 5. 72, Nr. 4
Tafel XXXT, Abb. 48

Einige in Umrissen wiedergegebene Felsen deuten den Boden an, auf dem sprin-
gende Hasen zwischen bewegten Baum- und Blattmotiven zu sehen sind. Oben eine
Wildente in kreisendem Flug.

Die Fliche ist nicht wie in den meisten tbrigen ornamentalen Zeichnungen
vollig ausgefiillt und triagt dadurch eher den Charakter eines dekorativen Land-
schaftsbildes. Graue Pinselzeichnung auf stark verblichenem Papier. 14. Jahr-
hundert.

Der abgerissene linke Rand ist auf Seite 7 (Nt. 9) im gleichen Band eingeklebt.
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ZEICHNUNGEN, STUDIENBLATTER UND SKIZZEN

Rild 251 Dekorative Zeichnung (23,6:16,2) ez A Fol. 73, 8. 72, Nr. 5

Unten wird ein bewegtes Wagsser mit sich anfbiumender Gischt schematisch
durch Spiralen und Wellenlinien wiedergegeben. Dariiber zwischen Wolken-
spiralen eine Pegasusgestalt mit Flammenfliigeln in springendem Flug.

Holzschnitt in Schwarz auf rauhem, diinnem Papier. Um 1400,

Bild 252: Delorative Zeichnung (40:20,5) Diez A Fol. 73, 8, 73.
Tafel XXIX, Abb. 36

Die am unteren Bildrand paralle! laufenden zackigen Felsrinder geben einen
Ausschnitt aus einer (iebirgslandschaft wieder. Uber dem hichsten Bergkamm
erhebt sich in der Mitte und an den beiden Enden je ein Baum mit reichem Laub-
werk, dessen Blitter lappenformige, eiférmige bzw. gefiederte Formen aufweisen,
Die Landschaft ist mit verschiedenartigen Tieren belebt: Fliegende Reiher, an
den Asten des mittleren Baumes kletternde Affen, rechts und links davon je zwei
sich balgende Lowen. Rechts unten im Bild tberfallen zwei Lowen mit einem
Schakal ein Rind, und links daneben sind ein sitzender, papageienartiger Vogel
mit langem Schwanz und ein langhalsiger Vogel im Flug dargestellt. Zwischen
dem oberen und mittleren Hohenriicken springen zwel Hasen und liuft ein Affe
mit einem Stab in der Hand. Das Blatt ist am unteren linken Bildrand beschidigt,
und der dort fehlende Teil ist spiiter mit einem Fragment aus einem anderen, dem
Stil nach dhnlichen Blatt tiberklebt worden, Vgl. Bild 155 und 195 der Gruppe 1V,

Hellgraue Pinselzeichnung. 14. Jahrhundert,

Bild 253 Dekorative Zeichnung (27,5:22,5) Diez A Fol. 73, 5. 74, Nr. 1

Die symmetrisch angelegte Blatt -und Bliitenornamentik wird in der Mitte von
einem grolien, neunlappigen, sich fdcherartig ausbreitenden Blatt mit gekerbten
Rindern beherrseht, unter dem Wildenten in einem Teich schwimmen,

Rothraune, leicht getiénte Pinselzeichnung, deren oberer rechter Rand he-
schidigt ist. Um 1400,

Bild 254: Dekorative Zeichnung (24,5:25,2) Dier A Fol. 73, 8. 74, Nr. 2

Eine Variation des unter Nr. 1 beschriebenen Bildes. Das als Hauptmotiv das
Bild beherrachende Blatt weist an den Lappen eiférmige Lécher auf, in denen
Vogel nisten. Unten ein Teich mit Enten und Tauchern, die alle nach einer Rich-
tung schwimmen. Als Eckftllungen dienen oben links und rechts sich knospenartig
entfaltende Blitterbiindel mit einer krugformigen Bliite in der Mitte.

Der Ausfithrung nach dhnelt das Blatt sehr dem unter Nr. 1 beschriebenen Bild
und stammt vermutlich von der gleichen Hand.
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ZEICHNUNGEXN, STUDIENBLATTER UND SKIZZEXN

Bild 255: Skizzenblatt (5,2:13,7) Diez A Fol.73, 8, 74, Nr. 3

bestehend aus zum Teil grashalmartigen, zum anderen Teil nicht niher be-
stimmbaren Strichen, die héchstwahrscheinlich von der Handitbung eines Kiinst-
lers herrithren.

Bild 256: Dekorative Zeichnung (32,3:24,8) Diez A Fol. 73, S, 75, Nr. 1

Ein Reiter, auf einem sich aufhidumenden Pferd in den Steighiigeln stehend.,
st6Bt mit beiden hocherhobenen Hinden eine Lanze in den Rachen eines Liwen,
der durch seine Flammenfiiigel und die stilisierte Form der Mihne und des Schwan-
zes eher einem Fabeltier als einem wirklichen Lowen gleicht,

Schwarze Federzeichnung aus dem Anfang des 15, Jahrhunderts.

Bild 257 Dekorative Zeichnung (23,3:28,3) Diez A Fol. 73, 3. 75, Nr. 2

Das Bild besteht aus verschiedenartigen, fein gegliederten Blatt- und Blumen-
mustern. Unten in der Mitte wird durch Spirallinien Wasser angedeutet, aus dem
alle Stengel der dargestellten Pflanzen hervorsprielien und, in eigenartiger Weise
die Blitter durchbohrend, sich iiber die Fliche verbreiten und so das Ganze zu
einem einzigen, ineinander verschlungenen Gewichs werden lassen,

Die zum Teil gepauste Zeichnung ist in dunkelroter Farbe ausgefithrt und an
einigen Stellen leicht getont. 14. Jahrhundert.

Bild 258 Studienblatt (13,3:12) Diez A Fol. 73, S. 76, N1, 1

Dargestellt ist ein Reiterfigur, die noch ein zweites Mal wiedergegeben wird.

Die in hellbrauner Farbe ausgefiihrte Pinsel- oder Federzeichnung ist zum Teil
so verwischt, daB man sie auf dem verblichenen Bildgrund nur schwer erkennen
kann. Anfang des 15, Jahrhunderts,

Bild 259: Vergniigungsszene in einem Garten (21,3:26,3) Diez A Fol. 73, 8. 76, Nr. 2.
Tafel LXITV, 4bb. 102.

In einem mit Bidumen, Striuchern und Blumen bestandenen Garten, durch
den sich ein Bach schlingelt, sitzt auf einem Teppich die Herrin. Oberhalb des
Teppichs sind kleinere Frauengruppen dargestellt, unterhalb davon Weinkaraffen
und Speisen auf Servierbrettern, rechts eine kniende, aufwartende Dienerin
mit einem Teller in den Héinden und links eine Gruppe von Musikantinnen mit
Leier, Tamburin und Flote, Aullerhalb dieser Szene, durch ein Biumchen davon
getrennt, schreitet eine einzelne Frauengestalt auf einen Baum zu, an dem noch
das Bildnis eines Mannes in undeutlichen Ziigen erkennbar ist. Am unteren Bild-
rand sind zwel weitere Dienerfiguren wiedergegeben.
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ZEICHNUNGEN, STUDIENBLATTER UND SKIZZEN

Auf der in grauer Farbe ausgefithrten, zarten Pinselzeichnung ist die farbige
Bemalung auf die linke Hilfte des oberen Bildrands beschrankt. Anfang des
15. Jahrhunderts.

Bild 260: Studienblaft (12,9:17,5) Diez A Fol. 73, 8. 76, Nr. 3

Das Blatt gibt einen Banmstamm mit den unteren unbelaubten Asten wieder,
der inmitten einer steinigen Gegend steht. Die Pinselzeichnung in blauer Farbe
ist unvollstdndig nnd sehr verwischt. Die Straucher, Blédtter und Bliiten an einigen
Stellen des Bildes weisen ithrem Stil nach auf die Timuridenzeit hin.

Bild 261; Skizze einer Relterkampfszene (28,2:12,5) ez A Fol, 73, 8. 76, Nr. 4,
Tafel XXXVII, Abb. 51

In fliichtigen Strichen wird ein Augenblick aus einem Kampf festgehalten.
Wihrend links eine Gruppe von galoppierenden Reitern in geschlossener Forma-
tion mit Bannern, Fanfaren und Kesselpauken den Abschluf} des Kampfes kiinden,
werden im iibrigen Teil des Bildes die flichenden Feinde von den Verfolgern einge-
holt. Die Fangschnur des obersten Reiters in der Mitte reiflt bereits einen (legner
vom Pferd herunter, treftfsicher haut cin anderer Reiter, der mit vorgebeugtem
Oberkdrper in den Steigbiigeln steht. mit weit ausgestrecktem Arm das Schwert
auf den Kopf eines vor ihm Flichenden. Vom Pfeil eines der Verfolger getroffen,
stiirzt einer kopfitber vom Pferd, wihrend ein anderer bereits auf dem Boden liegt
und das herrenlose Pferd weiterliuft. Eine Gruppe der Fliehenden wird noch von
der rechten Bildkante geschnitten.

Pinselzeichnung in rotbrauner Farbe auf stark verblichenem Papier. Anfang
des 14. Jahrhunderts.

Bild 262: Schmiede (9:11,5) Diez A Fol, 73, 8. 77, Nr. 1. Tafel LIX, Abb. 93

Der Meister hidlt anf dem Ambofl mit einer Zange ein flaches Eisenstiick fest
und darauf in der Mitte mit einer zweiten Zange einen Stift, auf den sein Gehilfe
den Hammer zu einem wuchtigen Schlag ausholt. Oben ein Mann mit einem
Blasebalg, der das Herdfeuer in der Mitte unterhilt.

Die ganze Darstellung ist von einem festen Blickpunkt aus gezeichnet. Die natu-
ralistische Art der Wiedergabe der Figuren, so wie sie im Raume stehen und sich
bewegen, setzt genauc anatomische Kenntnisse des menschlichen Kérpers voraus,
woraus zu schlieBlen ist, dafi dem Meister dieses Blattes die neuesten Werkstatt-
Errungenschaften des Westens zu dieser Zeit nicht unbekannt waren.

Rein lineare Pingelzeichnung in hellbrauner Farbe. Um 1400.

tf"/- oo F T TAN
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ZEICHNUNGEN, STUDIENBLATTER UND SKIZZEN

Bild 263: Dekorative Zeichnung (8,7:10) Diez A Fol. 73, 8. 77, Nr. 2

Inmitten von Blatt- und Bliitenverzierungen sitzt in antithetischer Haltung
ein Vogelpaar mit Kronengefieder und langen, spiralfrmigen Schwanzfedern.

Leicht getonte, gepauste Pinselzeichnung in hellblaver und hellvioletter Farbe
auf verblichenem Bildgrund. Das dreieckfirmige Bild ist willkiirlich aus einem
grofleren Blatt herausgeschnitten und in einen rechteckigen Rahmen eingeklebt
worden. — 15. Jahrhundert.

Bild 264: Dimonenfigur (9,3:18,2) Diez A Fol. 73, 8. 77, Nr. 3

Der obere Teil einer Ddmonengestalt ist in Umrissen geschnitten und auf das
Blatt geklebt. Haartracht, Bart und Koérperteile, mit Ausnahme des Gesichts und
der Hinde, sind mit schwarzweillen Parallelschraffuren gezeichnet. Die Hinde
sind die eines Menschen, der vermutlich die tierkopfihnliche Maske einer Diw-
Gestalt mit langem, gekriimmtem schwarzem Schnurrbart trigt. Um 1400 ( 7).

Bild 265: Studienblatt (24,8:27,7) Diez A Fol. 73, 8. 77, Nr. 4

Das Blatt enthilt das Portrit eines jungen Mannes mit Turban und einige
Tierzeichnungen. Oben die Studie zweler Hinde.
Lineare Pinselzeichnung in brauner Farbe. Anfang des 15. Jahrhunderts.

Bild 266: Dekorative Zeichnung (10:15,5) Diez A Fol. 73, 5. 77, Nv.

Zwei Blatt- und Bliitenornamente in symmetrischer Anordnung.
Giraue Pinselzeichnung auf stark verblichenem Bildgrund. Anfang des 15. Jahr-
hunderts,

Bild 267: Chinesische Pinselzeichnung (13,5:15,3) Diez A Fol, 73, 8. 77, Nr. 6

Dargestellt ist eine vornehme Frau mit einer Dienerin in einer landschaftlichen
Umgebung. — Spétes 17. Jahrhundert.
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BILDREGISTER

Diez A Fol. 70

S
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. 1: Jagdszene (37,5:23,4); Gruppe III,
Bild 95
. 2: Reiterkampf vor einem Stadttor (30,5:
41,5); Gruppe III, Bild 81
3: Audienzszene (26:32,5); Gruppe III,
Bild 2
4: Eroberung einer Stadt
Gruppe 11, Bild 1
5: Szene einer Hofzeremonie (28,7:38,8);
Gruppe 11, Bild 18
. 6: Folterung von Gefangenen (32:26,3);
Gruppe 111, Bild 38
. 7: Eroberung einer Stadt (29:37,2); Gruppe
11, Bild 2
. 8, Nr. 1: Lektiire im Zelt (25,3:28,4);
Gruppe 1I, Bild 30
8 : 1. Geburtsszene
Bild 31
.9, Nr. 1: Begriifung (27,2:21,1); Gruppell,
Bild 11

(29,3:37,4);

(25:12,7); Gruppe II,

.9, Nr. 2: Kampf an den U fern eines Flusses

(26,9:15,5); Gruppe II, Bild 8

10: Szene einer Hofzeremonie (29,8:36,1);
Gruppe 11, Bild 17

11: Szene einer Hofzeremonie (29,2:38,8);
Gruppe 1I, Bild 20

. 12: Beizjager (32,8:25,9); Gruppe IV, Bild 1

. 13: Unterhaltung vor dem Tor (29:36,2);
Gruppe 1I, Bild 29
.14, Nr. 1: Zweikampf (29:17,6) ; Gruppe 111,
Bild 28
. 14, Nr. 2: Konig mit zwei musizierenden
Mdannern (28,6:16,4); Gruppe IV, Bild 2
. 15: Beizjagd (42,2:33,7); Gruppe IV, Bild 3
. 16: FuBwaschung (25,7:31,7); Gruppe I11,
Bild 5

17: Zweikampf (32,2:27,4); Gruppe I1I,
Bild 29
. 18, Nr. 1: Vorbereitung zu einem Gastmahl
(25,8:25,8); Gruppe 11, Bild 33

18, Nr. 2: Begegnung (25,8:11,8); Gruppe
II, Bild 34

19, Nr. 1; Rasende Pferde (26,1:24,4)
Gruppe 11, Bild 3

19, Nr. 2: Gruppe von Gefangenen (25,8
11,6); Gruppe II, Bild 4
. 20: Szene einer Hofzeremonie (29,2:38,8)
Gruppe II, Bild 22

21: Szene einer Hofzeremonie (28,7:35,6)
Gruppe 11, Bild 19

22: Thronendes Herrscherpaar mit Gefolge
(25,8:33,8); Gruppe 11, Bild 16

S.

R

23: Szene einer Hofzeremonie (28,3:34,7);
Gruppe II, Bild 21

24: Dekorative Zeichnung
Gruppe 1V, Bild 4,

25: Dekorative Zeichnung
Gruppe IV, Bild 5

(40,8:28,7);

(38,4:21,7);

.26, Nr. 1: Dekorative Zeichnung (19,7:14,4);

Gruppe 1V, Bild 6
26, Nr. 2: Hofszene (9,9:15,7); Gruppe 1V,
Bild 7

.26, Nr. 3: Stadtbild (16,3:12,5); Gruppe IV,

Bild 8

. 26, Nr. 4: Dekorative Zeichnung (14:11,6);

Gruppe IV, Bild 9

Diez A Fol. 71

S.

R

15
S.
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. 8: Unterredung (21,3:25,8);

1: Giirtelkampf (28,6:18,6); Gruppe III,
Bild 31

2: Besuch beim
Gruppe III, Bild 6
3: Idyllische Szene (18,1:25,3); Gruppe 111,
Bild 69

4: Reiter in ewner felsigen Landschaft
(18:23,7); Gruppe 111, Bild 32
5: Fliehender Morder (28,2:19); Gruppe I1I,
Bild 17

Eremiten (27,4:20,1);

.6, Nr. 1: Inetnem Bibliotheksraum (13:12);

Gruppe 111, Bild 79

. 6, Nr. 2: Husrau und Sirin (10,5:16);

Gruppe 1II, Bild 78
6, Nr. 3: Ausritt (7:14); Gruppe I1I, Bild 96

. 6, Nr. 4: Zwer Reiter (9,3:7,2); Gruppe I,

Bild 14

. 6, Nr. 5: Szene aus einem Schahndame (9:7);

Gruppe ITI, Bild 39

.7, Nr. 1: Reiterkampf (19,4:7,7); Gruppe I,

Bild 1

.7, Nr. 2: Rustams Geburt (19,4:8); Gruppe

I, Bild 2

. 7, Nr. 3: Suhrab mit Hagir auf der Suche

nach seinem Vater Rustam
Gruppe I, Bild 3

(19,4:9,7);

sruppe 111,
Bild 14

9: Fesselung eines Negers (19,5:28,2);
Gruppe 111, Bild 58

. 10: Herbstlandschaft (28,1:19,2); GruppeII,

Bild 45

11, Nr. 1: Reiterkampf (19:8,2); Gruppe I,
Bild 8

11, Nr. 2: Vergnugungsszene (13,5:8,3);
Gruppe I, Bild 16
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. 11, Nr. 3: Hinrichtung (11,3:8); Gruppe I,
Bild 15

. 11, Nr. 4: Engelfigur (4:6); Gruppe 1II,
Bild 92

. 11, Nr. 5: Dame mit Dienerin (6,5:7,5);

Gruppe 111, Bild 86

. 12: Geschichte des Mannes mit der Affin

(25,5:17,5); Gruppe 111, Bild 62

13: T'rinkender Fiurst (19,6:27,8); Gruppe

I1I, Bild 1

14 : Beschwirungsszene (20,7:25,7) ; Gruppe

I1I, Bild 57

15: Auseinandersetzung im Freien (29:15,3);
Gruppe 111, Bild 64

. 16: Idyllische Szene (18,7:25,6); Gruppe

III, Bild 71

17: Szene aus einer Seefahrergeschichte
(27,5:19,5); Gruppe 111, Bild 67

18, Nr. 1: Freunde (19,2:21); Gruppe 111,
Bild 59

18, Nr. 2: Dame mit Dienerin (7,7:6,5);
Gruppe I11, 87
. 18, Nr. 3: Engelfigur (5,8:4); Gruppe III,
Bild 93
. 19: Begegnung (27,5:19,7); Gruppe III,
Bild 11
. 20: Schlachtenszene (25,5:18): Gruppe 111,
Bild 34

21: Firsten in Unterhaltung (28,5:19,7);
Gruppe 111, Bild 4

22: Stadtiibergabe (28,5:19,5); Gruppe 111,
Bild 22

23: Straflenbild (29:19,2); Gruppe 11I,

Bild 61

. 24: Uberfall (26,3:18); Gruppe 111, Bild 60
.25, Nr. 1: Eine Episode aus exner Erzihlung

(11,8:20,5); Gruppe 111, Bild 20

. 25, Nr. 2: Ausritt (16,5:19,7); Gruppe 111,

Bild 15

. 26, Nr. 1: Ausristung etnes Helden (18,7:

15); Gruppe 111, Bild 21
26, Nr. 2: Szene aus einem Schahndame
(8,8:11,5); Gruppe III, Bild 40

.26, Nr. 3: Liebende (9,8:11,5); Gruppe III,

Bild 91
27: Feuerprobe des Prinzen Siydwus
(19,5:27,5); Gruppe 111, Bild 82

28, Nr. 1: Berglandschaft (15,7:19,5);
Gruppe 11, Bild 46
28, Nr. 2: Der brennende Dornbusch

(11:19,5); Gruppe 3, Bild 72

.29, Nr. 1: Zweitkampf (19:16); Gruppe 111,

Bild 27

.29, Nr. 2: Zweikampf vor evner Burg (19:9,8)

Gruppe I, Bild 12

. 30, Nr. : Zwetkampf (18,5:15,8); Gruppe

II1, Bild 26

. 30, Nr. 2: Die Feuerprobe des Prinzen Siya-

wus (18,5:8); Gruppe I, Bild 11

.31, Nr. 1: Madonna in geflammter Mandorla

(14,3:20,5); Gruppe 111, Bild 73

. 31, Nr. 2: Sterbeszene (13,7:20,2): Gruppe

111, Bild 56

. 32, Nr. 1: Sich ausruhender Furst (20:13);

Gruppe III, Bild 13

S

S.
S
S.

S.

S.

w0

@ .

[7 23]

w owm W n

Rz

S

S.

S

130

S
S.
S
S

. 32, Nr. 2: Gefesselte (7,8:13,5); Gruppe 111,
Bild 80
. 32, Nr. 3: Unterhaltung tm Freien (11,8:
13,8); Gruppe III, Bild 12
33: Auffindung eines Gefallenen (26,5:22,5);
Gruppe III, Bild 8
. 34: Gesturzter Elefant (28,5:18); Gruppe
I1I, Bild 25
. 35: Im Gartenpavillon (26:19); Gruppe 111,
Bild 9
36: Szene aus einer Seefahrergeschichte
(28:19,5); Gruppe III, Bild 66
. 37: Uberfall und Zweikampf vor einem Tor
(28,8:19,5); Gruppe 111, Bild 30
38: Idyllische Szene (18:25,3); Gruppe 111,
Bild 70
39: Szene aus einer Seefahrergeschichte
(25,7:16); Gruppe III, Bild 65
40, Nr. 1: Szene aus einem Schahname
(15:14); Gruppe 111, Bild 41
. 40, Nr. 2: Zerstorung einer Burg (13,5:9);
Gruppe 1, Bild 7
. 40, Nr. 3: Drachentéter (13,5:4); Gruppe
111, Bild 94
. 40, Nr. 4: Ewn Fragment (12:2,9); Gruppe
II1, Bild 75
. 40, Nr. 5: Dame im Garten
Gruppe 111, Bild 90
.41, Nr. 1: Scheinflucht (17,7:7,5); Gruppe I;
Bild 9
. 41, Nr. 2: Kampf zweier Bogenschiitzen
(10,7:6,9); Gruppe 1, Bild 10
.41, Nr. 3: Krieger an einer Burg (17,5:9,3);
Gruppe III, Bild 35
. 41, Nr. 4: Herrscherpaar (6,5:6,5); Gruppe
I, Bild 18
. 42, Nr. 1: Vierkampf (19,2:7); Gruppe I,
Bild 4
.42, Nr. 2: Eine Episode aus dem Zweikampf
Suhrabs mit Gurdafrid (19,2:7,8); Gruppe
I, Bild 5
. 42, Nr. 3: Suhrab besiegt Hagir (19,2:6,7);
Gruppe I, Bild 6
.42, Nr. 4: Herrscherpaar (6: 6,2); Gruppe I,
Bild 19
. 42, Nr. 5: Dame mit Dienerin (6,8:6);
Gruppe III, Bild 88
. 42, Nr. 6: Herrscherpaar (5,4:5,8): Gruppe
I, Bild 21
43, Nr. 1: Szene aus einem
(8,8:7,2); Gruppe III, Bild 42
43, Nr. 2: Szene aus einem
(8,8:7,2); Gruppe 111, Bild 43
43, Nr. 3: Szene aus einem
(8,8:7,2); Gruppe 111, Bild 44
43, Nr. 4: Szene aus einem
(8,8:7,2); Gruppe 111, Bild 45
43, Nr. 5: Szene aus einem
(8,8:7,2); Gruppe 111, Bild 46
. 43, Nr. 6: Szene aus einem
(8,8:7,2); Gruppe 111, Bild 47
44, Nr. 1: Szene aus etnem
(8,8:7,2); Gruppe III, Bild 48
. 44, Nr. 2: Szene aus einem
(8,8:7,2); Gruppe I1I, Bild 49

(11:4,5);

Schahname
Schahname
Schahname
Schahname
Schahname
Schahname
Schahname

Schahname



8.
N,

s,

o s

o

i

. 46, Nr, 2:

. 46, Nr. 5:

44, Nr. 3: Szene aus einem Schahndme
(13,2:7,6); Gruppe 1, Bild 50

44, Nr. 4: Szene aus einem Schahndame
(8,8:7.2); Gruppe I11, Bild 51

44, Nr. 5: Szene aus einem Schahndame
(8,8:7,2); Gruppe 111, Bild 52

.45, Nr. |: Kampf vor einer Burg (8,8:10,4);

sruppe 111, Bild 36

. 45, Nr. 2: Szene aus einem Schdhndme

(13,4:6,7); Gruppe 111, Bild 53

. 45, Nr. 3: Zwe:i ringende Krieger (10,5:7);

sruppe 1, Bild 13

.45, Nr. 4: Kaika'us’ Ilug (8:14,7); Gruppe

Iil, Bild 84

. 45, Nr. 5: Fragment aus dem Bild eines

Herrscherpaares (3,4:6,8); Gruppe 1, Bild 21

. 43, Nr. 6: Dame mit Diencrin (8,4:7);

Gruppe ITL, Bild 89

.46, Nr. 1: Schlachtenszene (8,4:13); Gruppe

111, Bild 85
Szene aus einem Sehdhname
{8,8:7,7); Gruppe 111, Bild 54

.46, Nr. 3: Die Auffindung Zdls im Nest des

Stmurg (10,2:7); Gruppe 111, Bild 83

. 46, Nr. 4: Ein thronender Fiérst (7,6:13,2);

sruppe I, Bild 17
Szene wus einem Schahndme
(7,8:7,7); Gruppe I1I, Bild 55

.46, Nr. 6: Herrscherpaar (6,5:5,9); Gruppe

I, Bild 22

47 Girtelverlethung (26,3:17,7); Gruppe 11,

Bild 23

. 48: Thronendes Herrscherpuar (25,8:18,3);

Gruppe LI, Bild 24

.49, Begegraung (28:17,8); Gruppe 11, Bild 12
. 0l First auf Reise (25,8:21); Gruppe 11,

Bild 13

. 5l Besuchsszene vor elnem Zelt (25,8:19);

Gruppe 11, Bild 32

. 82 Thronendes Herrscherpaar (26:20,4);

Gruppe 11, Bild 25

. B3 First auf Reise (26:17,3); Gruppe 11,

Bild 14

.54 Verhundlungsszene (24,8:18,2); Gruppe

LI, Bild 28

. H5: Bahre eines Herrschers (26,5:19,6);

Gruppe 11, Bild 36

. 50 Herrscher auf einem Elefanten (26,4;

20,5); Gruppe 11, Bild 13

.37 Zeremonde der Leibgarde (1) (15,31 18,2);

Gruppe IT, 13ild 27

.58 Reiterverfolgung (25,8 20,7} ; Gruppe I,

Bild 3

.89 : Reiterverfolgung (25,8:17,2); Uruppe 11,

Bild 6

. 60: Kampf der Bogenschiitzen (26,7:16,8);

Gruppe I, Bild 10

C61: Aufeinander losstiirmenide Bogenschiitzen

(26,8:16,8); Gruppe 11, Bild 9

- 62: Herrscherszene {25,7:15,3); Gruppe TI,

Bild 26

<63, Nr. L: Herrscherpaar {6,3:6); Gruppe I,

Bild 23

. 83, Nr. 2: flerrscherpaar (6,2:6,3); Gruppe

11, Bild 37
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63, Nr. 3: Herrscherpaar (6,3:8); Gruppe 11,
Bild 38

. i3, Nr. 4. Engelerscheinung (21,8:12.4);

Gruppe 11, Bild 42

.63, Nr. 5: Herrscherpaar (3,8:6); Grappe 11,

Bild 39

.63, N1. 65: Herrscherpaar (6,2:6); Gruppe TT,

Bild 40
.63, Nr. 7: Herrscherpaar (3,7:6); Gruppe 11,
Bild 41

64, Nr. 1: Schwimmender Wasservogel

(16,8:12,4); Gruppe 1V, Bild 10

. 64, Nr. 2: ornehmes Ehepaar mit Diener

(16,5:12,2); Gruppe 1V, Bild 11

8. 65: Zwelkampf (25,9:19,68}; Gruppe 1V,

Bild 12

6G: Drachenszene {30:18,7); Gruppe IV,
Bild 13

67: Hirseh wund [firschiuh
Jruppe IV, Bild 14

68: Derwische (27,2:17,5); Gruppe 1V,
Bild 15

(30,4:19);
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.3, Nr. 1:

.4, N, L

1, Nr. 1: Streitendes Paar
Gruppe IV, Bild 16

1, Nr. 2: Dekorative Zeichnung (20,8:6,5);
Gruppe 1V, Bild 17
1, Nr. 3: Héfische Szene (12:17); Grupme 1V,
Bild 13
2, Nr. 1 Kampf mit dem Lowen {(9,3:11,9);
Gruppe 1V, Bild 19

(8,7:17,3);

. 2, Nr. 2: Thronender Herrscher (9,5:12,5);

Gruppe 1V, Bild 20

L2, Nr 3 Opfertiere (27,8:11.2); Gruppe TV,

Bild 21
Delkorative Zeichnung (15,7:7);
Gruppe 1V, Bild 22

.3, Nv. 2: Dekorative Zeichnung (16,4:16,4);

Gruppe IV, Bild 23
Kamel (10.1:9,7); Gruppe IV,
Bild 24

-4, Nr. 2; Uberfallszene (13.1:9,8); Gruppe

IV, Bild 25

.4, Nr. 3: Zecchnung einer vornehmen Frau

(9,2:12); Gruppe LV, Bild 26

. 4, Nr. 4: Fruppe von Mdnnern (9,3:10,2);

Gruppe IV, Bild 27
3, Nr. 1: Abraham mit dred
(10,8:11,9}; Gruppe IV, Bild 23

Fremden

.8, Nr. 2: Spielszene (11,3:10.4); Gruppe 1V,

Bild 29

. B, Nr. 31 Studie zu einer Jagdszene (10,4:

8,49); Gruppe 1V, Bild 30

.5, Nr. 4: Kampf midem Lowen (11,4:11,1};

Gruppe 1V, Bild 31

. 6, Nr, 1: Gartenszene (20,8:16,8); Gruppe

1V, Bild 32

L6, Nr. 20 Studienblatg (6,1:4,6); Uruppe IV,

Bild 33
Gruppe 1V, Bild 33

. 6, Nr. 3: Raubtiere an einem foten Kamel

{14,9:7,1); Gruppe 1V, Bild 34

. T: Bogenschiitzen (23.1:19,3); Gruppe 1V,

Gruppe 1V, Bild 35



® w

7]

wn

wn wn wm

> e wm

Bildregister

. 8, Nr. 1: Dekorative Zeichnung (16,8:7);
Gruppe 1V, Bild 36
8, Nr. 2: Dekorative Zeichnung (6,7:8,6);
Gruppe IV, Bild 37
.8, Nr. 3: F'ragment einer dekorativen P insel-
zetchinng (25.4:9.5); Gruppe IV, Bild 38
9:  Dekorative Zeichnung (22,3:16,9);
Gruppe IV, Bild 39
10, Nr. 1: Dekorative Zeichnung (20,1:13,4);
Gruppe 1V, Bild 40
10, Nr. 2: Kampf mit einem Ddimonen
(13,8:12,8); Gruppe IV, Bild 41
. 10, Nr. 3: Dekorative Zeiclhiung (12,7:6,3);
Gruppe 1V, Bild 42
.11, Nr. 1: Liebespaar (9,5:20,5); Gruppe IV
Bild 43
11, Nr. 2: Ausschnitt aus einer Gastmahl-
szene (13,6:9,4); Gruppe 1V, Bild 44
. 11, Nr. 3: Studienblatt (13,4:10,5); Gruppe
IV, Biid 45
.12, Nr. 1: Studienblatt (12.5:17,4); Gruppe
IV, Bild 46
12, Nr. 2: Zwei Polospieler (16,7:12);
Gruppe 1V, Bild 47
13: Bogenschiitze zu Pferd (28,3:22,4);
Gruppe 1V, Bild 48
14: Kampf mit dem Drachen (22,3:26,2);
Gruppe 1V, Bild 49
. 15: Abschiedsszene (27,8:24,5); Gruppe IV,
Bild 50
.16, Nr. 1: Alltagsszene (24,3 :12); Gruppe I1,
Bild 43
.16, Nr. 2: Die Arche Noah (20:10); Gruppe
1T, Bild 44
.17: Redterverfolgung (26,6: 24,2); Gruppe 11,
Bild 7
18, Nr. 1: ZeichnungeinesReiters (8,6:13,8);
Gruppe IV, Bild 51
18, Nr. 2: I'ogelpaar (8,8:10,6); Gruppe IV,
Bild 52
18, Nt. 3: Reiterkampf (11,4:10,4); Gruppe
IV, Bild 53
18, Nr. 4: Unterhaltung vor dem Tor eines
Gebdudes (10,3:13,3); Gruppe 1V, Bild 54
19: Geschichte des Mannes mit der Affin
(24,5:24); Gruppe III, Bild 63
20: Der Koinig besucht einen Krippel
(27,5:25,7); Gruppe 111, Bild 10
21: Polospiel (26,5:21,2); Gruppe III,
Bild 18
. 22: Gemetzel tm Palast (26,7:24); Gruppe
I1I, Bild 16
23: Ein Held schleudert einen Feind durch
die Luft (26,6:24,6): Gruppe III, Bild 24
24: Schlachtenszene (27,7:21,5); Gruppe
111, Bild 33
25: Balre eines Herrschers (26,5:22,5);
Gruppe 11, Bild 35
.26: Ein Held schleudert einen Feind durch die
Luft (26,7:22,8); Gruppe III, Bild 23
27: Polospiel (26,7:22,1); Gruppe III,
Bild 19
. 28: Trauerbotschaft (28,4:21,8); Gruppe
IT1, Bild 37
. 29: Der Ahnenbesuch eines Konigs (29:23,5)
Gruppe 11T, Bild 7

S

. 30: Empfang beim Herrscher (26,4:25.1);
Gruppe IIT, Bild 3
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. 1: Buchillustration (16,2:26,6); Gruppe IV,
Bild 55
.3,Nr. 1: Radierung (21,7:17,6); Gruppe IV,
Bild 56
.3, Nr. 2: Studie (5,3:8,2); Gruppe IV, Bild
57
3, Nr. 3: Studie (8,3:8,6); Gruppe IV,
Bild 58
.3, Nr. 4:Skizze (13,6:7,5); Gruppe IV, Bild
59
.3, Nr. 5: Studie (12:9,8); Gruppe IV, Bild
60
. 3, Nr. 6: Studie (7,8:4,5): Gruppe IV,
Bild 61
3, Nr. 7: Studie eines Frauenportrits
(9:9,3); Gruppe IV, Bild 62
. 5, Nr. 1: Dekorative Zeichnung (19,2:6,5)
Gruppe IV, Bild 63
. D, Nr. 2: Dekorative Zeichnung (20,5:7,7)
Gruppe 1V, Bild 64
. 5, Nr. 3: Mann mit Reittrer (6,1:4,8)
Gruppe 1V, Bild 65
. 5, Nr. 4: Skizze zu einer dekorativen Zeich-
nung: (9,4:13); Gruppe IV, Bild 66
. 3, Nr. 5: Studie (12,3:5,1); Gruppe 1V,
Bild 6
. 85, Nr. 6: Studie (7,9:10,1); Gruppe 1V,
Bild 68
.5, Nr. 7:Studie (5:10,6) ; Gruppe IV, Bild 69
. 95, Nr. 8: Skizze (4,5:8,4); Gruppe 1V,
Bild 70
. 8, Nr. 9: Fragment aus einer Vorlage fiir
eine Buchdeckcldekoralion (2,7:20,7);
sruppe IV, Bild 71
. 7, Nr. 1: Skizze (3,6:17,3); Gruppe IV,
Bild 72
7. Nr. 2 Fragment ciner dekorativen
Zeickung (6.4:4.7): Gruppe IV, Bild 73
7,Nr. 3: Shkizzenblatt (20.8:9.6); Gruppe IV,
Bild 74
7, Nr. 4: Skizze (10,2:4,5); Gruppe 1V,
Bild 75
.7, Nr. 5: Skizze (5:7,2); Gruppe 1V, Bild 76
7, Nr. 6: Fragment einer dekorativen Zeich-
nung (6,2:4); Gruppe IV, Bild 77
. 7, Nr. 7: Fragment einer dekorativen Zeich-
nung (6,7:8); Gruppe IV, Bild 78
. 7. Nt. 8: Fragment einer dekorativen Zeich-
nung (7.1:4,9); Gruppe I'V, Bild 79
.7, Nv. 9: Fragment einer dekorativen Zeich-
nung; Gruppe 1V, Bild 80
. 9, Nr. 1: Portritzeichnung eines vornehmen
Herrn (14,3:24,8); Gruppe 1V, Bild 81
. 9, Nr. 2: Skizze (13,2:11,3); Gruppe 1V,
Bild 82
. 9, Nr. 3: Skizze (7,9:13,9); Gruppe 1V,
Bild 83
9, Nr. 4: Dekorative Zeichnung (11:10);
Gruppe 1V, Bild 85
. 9, Nr. 5: Dret Reiter (5,8:5,8); Gruppe 1V,
Bild 84
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. 9, Nr. 6: Kriegselefant (10,3:9,2}; Grappe
1V, Bild 86

.11, 13, 15, 17, 19, 21, 23: unbedeutende
Bilder aus demn 19. Jahrhundert; Gruppe
1V, Bild 87-93

. 253, Nr. 1: Dekorative Zeichnung (24,4:
14,6); Gruppe 1V, Bild 94

. 23, Nr. 2: Dekorative Zeichnung (11:35};
Gruppel V, Bild 96

. 25, Nr. 3: Skizzenblait (15,2:23,3); Gruppe

1V, Bild 95
27, Nr. 1: Skizzenblatt {29,5:14,4); Gruppe
IV, Bild 97

L27, N1, 21 Dekorative Zeichnung (22,9:19,4);

Gruppe 1V, Bild 98

.29, Nr. 1: Dekorative Zeichnung {24,8:18);

Gruppe LV, Bild %9

. 29, Nr. 2: Krieger it Pferd {20:14,7);

Gruppe IV, Bild 100

. 31, Nr. 1: Skizzendblatt (16,8:8,3); Gruppe

IV, Bild 101

. 31, Nr. 2: Dekorative Zeichnung (32,8:23);

Jruppe 1V, Bild 102
Dekorative Zeichnung (19,9:
24,6); Gruppe IV, Bild 103

. 34, Nr. 2: Krieger mut Feldzeichen (10,0:

23,8); Gruppe 1V, Bild 104

. 34, Xr. 3: Studienblart (8:4,9); Gruppe 1V,

Bild 105

. 34, Nr. 4: Skizze zu etner Jagdszene (17,2:

9,3); Gruppe IV, Bild 106

. 33, Nr. 1l: Schrift (14:28,5); Gruppe 1V,

Bild 107

. 33, Nr. 2: Trinkender First (13,5:5);

Gruppe IV, Bild 108

.35, Nr. 3: Dekorative Zeichnung (15,2:15,2);

Gruppe IV, Bild 109
35, Nr. 4: Chinesische Pinselzeichnung
(13,3:15,3); Gruppe IV, Bild 110
38 Studie eines Frauenportrits (25,3:28,0);
Gruppe 1V, Bild 111

. 39, Nr. 1: Szene aus dem Paradies (6,4:9);

Gruppe IV, Bild 112

39, Nr. 2: Szene aus etner Seefahrergeschich-
te (26,2:21,8); Gruppe ITL, Bild 63

39, Nr. 3: Skizze (7,3:6,7); Gruppe IV,
Bild 113

40, Nr. 1: Dekorative Zeichnung (36:34);
Gruppe 1V, Bild 114
.40, Nr. 2: Dekorative Zeichnung (7,5:7,5);
Gruppe 1V, Bild 115
. 40, Nr. 3: Tierstudie (8,5:9); Gruppe IV,
Bild i16
. 40, Nt. 4: Studienblatt (9,8:06,7); Gruppe IV,
Bild 117
. 40, Nr. 5: Nomadenlager (9,6:7,2); Gruppe
IV, Bild 118
.41, Nv. Lz Dekorative Zeichnung (15,5 14,6);
Gruppe 1V, Bild 119

41, Nr. 2: Dekorative Zeichnung (33:33);
Gruppe IV, Bild 120

41, Nr. 3: Dekorative Zeichnung (6,9:4,7);
Gruppe IV, Bild 121

41, Nr. 4: Dekorative Zeichnung (14:9,3);
Gruppe IV, Bild 122
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. 41, Nr. 5; Dekorative Zeichnung (13,8:2);
Gruppe IV, Bild 123
.42: Dekorative Zedchnung (36,7:31); Gruppe
1V, Bild 124
. 43, Nr. 1: Engelfigur (6,5:7); Gruppe IV,
Bild 125
.43, Nr. 2: Studie zu einer dekorativen Zeich-
nung (27,5:23,3); Gruppe 1V, Bild 126

43, Nr. : Mann mit einem gefangenen
Fuchs (8,3:9,4); Gruppe TV, Bild 127

43, Nr. 4: Studienblatt (9,2:7,8); Gruppe
1V, Bild 128
. 43, Nr. 5: Dekorative Zeichnung (7,5:22,5);
Gruppe IV, Bild 129
43, Nr. 6: Dekorative Zeichnung (15,5:7,3);
Gruppe 1V, Bild 130
.44, Nr. L: T'6tung eines Leoparden {21,5:18);
Gruppe [V, Bild 131

44, Nr. 2: Dekorative Zeichnung (26:25);
Gruppe 1V, Bild 132

44, Nr. 3: Skizze zu einer dekoraliven
Zeichnung (21,4:14,5); Gruppe IV, Bild 133
44, Nr. 4: Dekorative Zeiehnung (21,1:8,3);
Gruppe LV, Bild 134

43, Nr. 1: Dekorative Zeichnung {29,5:
20,53}; Gruppe 1V, Bild 135
.45, N1. 2: Studienblatt (6,7:6,3); Gruppe 1V,
Bild 136
. 45, Nr. 3: Studienblatt (8:6,53); GUruppe IV,
Bild 137
. 453, Nr. 4: Dekorative Zeichnung (15,8:
23,5); Gruppe 1V, Bild 1338
.46, Nr. 1: Landschaft (11:9,3); Gruppe IV,
Bild 139

46, Nr. 2: Dekorative Zelchnung (7,3:0,6);
Cruppe IV, Bild 140
.48, Nr. 3: Skizze zu einer dekorativen Zeick-
nung (13,5:14,5); Gruppe IV, Bild 141

46, Nr. 4: Dekorative Zeichnung (10,6:
12,7); Gruppe 1V, Bild 142
. 46, Nr. 5: Shizze (12,7:5,7); Gruppe IV,
Bild 143
46, Nr. §: Skizze zu elner dekorativen Zeich-
nung {10,1:4,4); Gruppe IV, Bild 144
.48, Nrv. T: Dekorative Zeichnung (5,2:4,2);
Gruppe 1V, Bild 145
. 46, Nr. 8: Zwei Diencr (16,8:15); Gruppe
IV, Bild 146

46, Nr. 9: Dekorative Zeichnung (13,3:
15,3); Gruppe IV, Bild 147
. 46, Nr. 10: Dekorative Zeichnung (8,9:
12,5); Gruppe IV, Bild 148
. 47, Nr. 1t Srudienblatt {33,2:22); Gruppe
IV, Bild 149
. 47, Nr. 2: Studienblatt (9,1:13,2); Gruppe
1V, Bild 150
. 47, Nr. 3: Dekorative Zelchnung {(11,2:
12,8); Gruppe 1V, Bild 131

47, Nr. 4: Dekorative Zeichnung (106,8:
11,7); Gruppe IV, Bild 152
.47, Nr. 3: Dekorative Zeichnung (12:14,5);
Gruppe 1V, Bild 153

47, Nr. 6: Skizze (11,6:12,2); Gruppoe 1V,
Bild 154

48: Dekorative Zeichnung {46,4:30,6);
Gruppe 1V, Bild 155
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. 56, Nr. 2: Dekorative Zeichnung (20:20)
. 56, Nr. 3: Dekorative Zeichnung (38,5:33)
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. 57, Nr. 3: Drei Kénige beim Mahl (9,2:7,7)
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